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Basnici soumraku



I

O ,bésnicich soumraku” hovofil poprvé kritik aromanopisec
Giuseppe Antonio Borgese na strankach Stampy 10. zafi 1910. Za
,Kkrepuskolary” (crepuscolo = soumrak) oznacil tfi basniky, jejichz
sbirky ve své stati recenzoval: Marina Morettiho, autora Bisni psa-
nych tuzkou, Fausta Mariu Martiniho, autora Bdsni z provincie, a Carla
Chiavese, autora Snu a ironie. Jejich verSe charakterizoval jako poe-
tradice. ,Jelikoz pfisli, az kdyZz se sklizelo ze stol1,” psal Borgese,
,musi se spokojit s drobty. [...] Co si také maji pocit po Carducciho
Barbarskych oddch, po D’ Annunziové Méchu na vino a Smrti jelena
avibec po tom tuctu D’Annunziovych basni, v nichz nase fec¢
vskutku prokazala veskerou svou silu? Budou muset ubéhnout
dlouhé roky, neZz toto echo dozni, nebo se bude muset objevit dalsi
talent téze sily.” Hlas téchto basnikd byl podle Borgeseho nutné
,hlasem soumraku, hlasem velkolepé poezie, kterd umlka”.

Termin, kterého Borgese pouzil, se ujal, zdhy se vSak proménil
jeho obsah. V néasledném literdrnéhistorickém uziti uz adjektivum
,krepuskolarni” neoznacovalo chvili, v niZ tito basnici ptisobili, ale
tén, jakym hovotili: pokorny, tichy intimismus, ktery ulpivé na kaz-
dodennich pfedmétech, dojemnych svou banalitou. Termin zacal
také oznacovat motivicky repertodr této poezie: ospaly rytmus pro-
vinéniho Zivota se svymi navratnymi fenomény, tichymi parky, kos-
tely, klastery, jeptiskami, linou fekou a kolovratkem pod oknem,
méstanské interiéry s jejich mobiliafem, mijejici divky, mijejici mlé-
di, nemocnice s jejich nemocnymi.

Zahy se také ukazalo, Ze to, co tento termin mutze pokryt, je po-
mérné rozsdhlé a ze jim lze charakterizovat i tvorbu ptivodnéjsich
basnik{i, nez byli Martini nebo Chiaves. Za nejvyznamnéjsi repre-
zentanty tohoto proudu zacali byt povazovani Turitian Guido Goz-
zano a Riman Sergio Corazzini, oba pred¢asné zesnuli na tuberkul6-



zu. K nim pak byli pfifazeni dalsi basnici, ktef pattili k pratelskému
okruhu kolem Corazziniho ajejichz poetiky rovnéz jevily urcitou
ptibuznost: Ferrafan Corrado Govoni, Florentan Aldo Palazzeschi
a Marino Moretti, ptivodem z Cesenatika.

Dnes mé termin krepuskolarismus pomérné jasné kontury: ozna-
¢uje pfedevsim tvorbu jmenované pétice a nékolika mensich basni-
ki, ktefi tvofili podle jejich vzoru. Jestlize na pocatku upoutavaly
pozornost rysy, které krepuskoldry spojovaly, dnes je stile napad-
néjsi, ze téchto pét basnikh predstavuje pét svébytnych, navzdjem
odlisnych individualit a Ze je vhodnéjsi mluvit o krepuskolarnich
poetikdch nez o krepuskoldrni poetice. Krepuskolarni tvorba byla
znovu zasazena do historického kontextu: prvni krepuskolarni sbir-
ky vychazeji v roce 1903, jadrem krepuskolarnich aktivit jsou léta
1905-1911, na pocatku prvni svétové vélky se historie tohoto prou-
du uzavira.

Soud, jejz nad , basniky soumraku” vynesl Borgese, se vsak — poté
co se oziejmila Sife krepuskoldrni produkce — ukéazal jako nepfesny.
Nelze sice popiit, ze tato poezie vznikla v dotyku s pfedchozi basnic-
kou epochou, tj. v dialogu s posledni fazi symbolismu (a to nejen
s italskym, ale zejména s francouzskym symbolismem), ale jako vy-
znamnéjsi se zacala jevit skutec¢nost, Ze modernistické tendence, zro-
zené v ramci secesni éry, prosly u krespuskolarti cilenou selekci, je-
jimz vysledkem byl zna¢né ptivodni ideoveé-esteticky kodex. Je stale
zietelngjsi, ze verSe krepuskoldrnich basnikdi nejsou jen dovétkem
k devatenactému stoleti, ale Ze také oteviraji stoleti dvacaté.

Tato nevybojnd, ironicko-sentimentalni poezie, kterd se spokojuje
s ne zcela ptvodni topikou, beze zbytku spjatou se sttedostavovskou
kazdodennosti, v sobé ve skute¢nosti uzavird fadu polemickych in-
tenci. Nejenze odmita exkluzivni jazyk petrarkovské tradice
a radikalné sblizuje vers s prézou. Zasadné se rozchazi také s pysnou
sebejistotou pozitivistickych pravd, ale se stejnou nedtvérou hledi
i na recentni dekadentni chiméry. Jistoty, jez davala myslenka vyvoje,
jsou ji smésné. Narodni patos Carducciho verst (a pozitivisticky pa-
tos jeho Hymnu na Satana) ji nic nefika. Ale stejné vzdaleny je ji
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i vypjaty estetismus, erotismus ¢i heroismus, jenz nese nékteré dan-
nunziovské autostylizace. Proti poezii nakazené véemoznymi — at uz
pozitivistickymi ¢i dekadentnimi — ideologiemi stavi krepuskolafi
poezii radikalné neideologickou.

Receno jinak: s basniky soumraku se na italské literarni scéné ob-
jevila prvni postsymbolistickd moderna, s niz italské basnictvi na-
stoupilo novou cestu. Nezlistane osamocena, na sklonku téhoz prv-
niho desetileti nového stoleti se zformuji i dal$i avantgardni proudy:
skupina basnik spjatych s florentskym ¢asopisem ,La Voce” (Sbar-
baro, Rebora, Boine, Jahier) a Marinettiho futuristé.

Krepuskolédrni poezii je tedy tfeba vidét pfedevsim v souvislostech
evropského modernismu. Pokusme se stru¢né naznacit, co tato kon-
statace znamena.

IT

Kdo chce sledovat vyvoj moderniho estetického citéni, musi zacit ro-
mantickym pievratem: v priibéhu zna¢né dlouhého obdobi (jez zaci-
na v poloviné 18. stoleti s Youngovym Kuilenim nocnim a Macpher-
sonovym Ossianem akon¢i v revolucich roku 1848) byla opusténa
Klasicistickd predstava, podle niz je literdrni tvorba — akrdsa vi-
bec — podminéna rozumnymi, univerzalné anadcasové platnymi
normami, a zodpovédnost za krasu byla vlozena do rukou samotného
basnika: on, a jen on mél napiisté urcovat pravidla toho, co je estetic-
ky relevantni.

Dalekosahly efekt této estetické revoluce, jejimiz hlavnimi inicidto-
ry byli Anglicané a Némci, se nejzfetelnéji projevil ve Francii. Po celé
stoleti hledi evropsti basnici k Pafizi, aby se nechali vzdy znovu
okouzlovat postupnou demolici kdysi tak nezpochybnitelnych norem
a kodifikaci, demolici, ktera krok za krokem odkryvala celé kontinen-
ty dosud nezndmé, ,moderni” krésy, ale zaroven byla i pozvolnou
subverzi, kterd chvilemi pfevracela poezii v pouhou ironickou hru
s automnti realitou slov, ba zvuka. Poté co Victor Hugo nasadil slov-
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niku frygickou ¢apku, pfichdzi uz ve druhé romantické generaci Ner-
val, aby otevfel poezii nekone¢né prostory snu a silenstvim zarodné-
ného podvédomi. Baudelaire, pfisny basnicky architekt, legitimuje
v oblasti vysoké poezie témata moderniho Zivota a objevuje tragickou
dimenzi kazdodennosti. Rimbaudova krétka, ale oslrujici basnicka
draha je ¢im dal tim zfetelnéji orientovéna pottebou dobrat se nejzaz-
sich psychickych hlubin a zaregistrovat novym jazykem kvintesence,
v néz vykrystalizovaly ,vSechny druhy lasky, utrpeni ¢&i Silenstvi®;
a také Verlaine — na jiném p6lu — usiluje o hudebni pretlumoceni
nejintimnéjsich, nezfetelnych poloh lidského nitra, na samém prahu
nevédomého, o prepsani hlasu ,véci, jez zpivaji v nasi hlavé, kdyz je
pamét nepfitomna”. Lautréamont nasméruje poezii do sadomaso-
chistického pekla existencidlni samoty.

V poslednich desetiletich stoleti pak povstane z trosek Parnasu
zastup basnikd, kterym se v literarnich déjinach fika velmi nepfesné
»~symbolisté”: pod timto oznacenim se skryvaji znacné rozdilné poe-
tiky, které nicméné pomérné jednotné polemizuji s pozitivistickym
racionalismem a obhajuji — v baudelairovsko-rimbaudovské linii —
mystérium byti, nepfevoditeného na abstraktni formule. Tiebaze
symbolisté maji vesmés vysoké minéni o poslani poezie, systematic-
ky — acasto s riskantni odvahou — zpochybruji jazyk, jimz dopo-
sud promlouvala: snaZi se basei priblizit hudebni partitufe ¢i vy-
tvarné kompozici (Mallarmé ve Vrhu kostek), opoustéji jeji nejcha-
rakteristi¢téjsi formdlni znak — metricky fad — astavi se pod
prapor ,volného verse” (Laforgue, Kahn, Viélé-Griffin a dalsi), po-
hravaji si ironicky s poetickymi prefabrikaty (Laforgue, Cros) a po-
sléze viibec predélavaji poezii na prézu (Jammes). V pribéhu 80.
a 90. let 19. stoleti je tak pfipraven zna¢né kompletni arzenal, jejz
pouzije predvale¢na avantgarda k poslednimu ttoku na uz podmi-
novanou, ale stéle jesté vzneSenou budovu basnictvi.

Podobny pohyb — nejcastéji ziveny pravé francouzskym piikla-
dem — lze v prabéhu 19. stoleti pozorovat ve vsech evropskych lite-
raturdch. Intenzita a dynamika tohoto vyvoje je vSak rtznd. V Italii
byla rezistence humanistické, s klasicismem spjaté tradice velmi silna
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a v dasledku toho tu ani romantické faze neznamenala revolu¢ni vy-
buch, ale spiSe hledani pfijatelného kompromisu (o tom, Ze tento
kompromis mohl byt také velmi plodny, pfineslo ditkaz dilo Leopar-
diho, autenticky romantické, a pfitom organicky spjaté s klasickym
fecko-fimskym dédictvim). ,Modernistické” snahy nepiedstavovaly
v Italii hlavni proud, jako tomu bylo ve Francii: 1ze je vnimat spise
jako nepfili§ vyraznou ponornou ficku, kterd zvolna sili, aby se na
prelomu 19. a 20. stoleti kone¢né prodrala na povrch.

Ani tendence razici cestu krepuskolarnim poetikdm nejsou prilis
zietelné. Jestlize ve francouzské poezii mdme opravnény dojem, Ze si
jednotlivi aktéfi modernistického dramatu — jehoZz jadrem je az do
krajnosti posilena role lyrického subjektu — predavaji Stafetu,
v italské poezii takovato kontinuita chybi.

Pritkopniky veskerého italského basnického modernismu byli ne-
pochybné bésnici milanské bohémy (tzv. scapigliatury) z 60. a 70. let
19. stoleti, a mezi nimi zejména Emilio Praga (1839-1875). Ttebaze
Pragova poezie neméla bezprostfedni ohlas, neni patrné bez vyzna-
mu, e uz u ného nachdzime - vedle baudelairovsky divokych,
vzpurnych, ,satanskych” invektiv, v nichZ manifestoval sv{j odpor
k méstakovi - také intimismus ,krepuskolarniho” typu, ztlumeny
a citové bezprostfednéjsi (evokuje v nich kiehké lasky, néhu k naro-
zenému ditéti, poklid klasterti, melancholii vecert apod.).

Podhoubi krepuskolarismu mohou predstavovat i dila dvou dnes
zapomenutych basnickych ,veristd”, Veroniana Vittoria Betteloniho
(1840-1910) a Bolognana Olinda Guerriniho (1845-1916). Betteloni
vydal v roce 1869 sbirku Zjara (In primavera), v niz je v zamérné
snizené lyrické dikci, pozorné k detailim, vykreslen v8edni pfibéh
jedné lasky. Guerrini debutoval v roce 1877 sbirkou Postuma, v niz
se pod pseudonymem Lorenza Stecchettiho ukryl za masku mladé-
ho basnika zahubeného souchotinami a v niz dal pod touto maskou
zaznit motiviim ohrozeného zivota, nenaplnénych lasek, podvecer-
niho stesku a umirani pod fijnovym nebem.

Mezi pomérné po¢etnymi minornimi basniky z konce stoleti, v je-
jichz versich se ozyvala baudelairovska neuréza a dialektika splinu
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a idedlu, nalezi ¢elné misto profesoru turinské univerzity a vynikaji-
cimu znalci svétové literatury Arturu Grafovi (1848-1913), basniku
dekadentné pochmurné Mediizy (1880); pravé kolem ného se sou-
stfedil turinsky krouzek krepuskoléra v cele s Guidem Gozzanem.
V jedné z Grafovych pozdnich sbirek, Versich z lesa (Le rime della
selva) z roku 1906, zaznély rovnéz urcité ,krepuskoldrni” tény: je
napsdna v prostych osmislabi¢nych ¢tyfversich (jez si pfipomene
Gozzano v Cesté do tistrani a Vallini v poemé Den) a hovoii tu rezig-
nované, sebeironické j4, jez se odvratilo od tradované basnické my-
tografie a akceptovalo deziluzivni pohled na vSedni realitu.

K dokresleni tohoto vyvoje 1ze zminit jesté dilo fimského hrabéte
Domenica Gnoliho (1838-1915). Také Gnoli se skryval za pseudo-
nymy, z nichZ nejvétsi popularity dosahl pseudonym Giulio Orsini:
pod timto jménem vydal totiz pétasedesatilety Gnoli mimoradné
uspésnou sbirku Mezi zemi a hvézdami (1903, Fra terra e astri), v niz
sugeroval ¢tendfim, Ze ji napsal mladi¢ky basnik touzici po obnové
poezie ve jménu bezprostfednéjsiho kontaktu se skute¢nosti a for-
malnich inovaci (,Muza je bezkrevnd, jejim / ltizkem je zvetselé
metrum. / Rozrazme okna, my mladi, / novym je otevime vé-
trdm!”). A rovnéz takto odmladly Gnoli ukladal do svych verst ¢as-
to prekvapivé svézi, ,prozaické” momentky jednoho - ni¢im nevy-
nikajiciho - Zivota.

Tento prehled sice doklad4, Ze pokuseni , krepuskolarniho” mo-
dernismu nebylo italské poezii druhé poloviny 19. stoleti zcela cizi;
doklada vsak i to, jak byly tyto choutky vagni a krotké a jak chvilemi
zavanély jen jakousi koketni hrou na modernost (viz kuriézni mysti-
fikace Guerriniho a Gnoliho). Jistéze také v dobové francouzské poe-
zii najdeme spoustu ko¢i¢iho zlata, seri6znost hledéani tu vsak garan-
tovala mimofadné odvazna dila, jez v italském kontextu
neprehlédnutelné chybéla. KdyZz krepuskolafi odmitali samotné
jméno ,basnika”, odmitali pfedevsim antikvovany hugovsko-
carducciovsky piedestal , basnika-véstce”, hovotictho k narodnimu
kolektivu; ale jist¢ neméli ani mnoho dvoda hlasit se ke svym ital-
skym pfedchiidcim z romanticko-dekadentni periody.
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Bezprostiedné se vyrovndvaji teprve s basniky, kteti vydali vy-
znamnd dila tésné pred rokem 1900, kratce pted jejich vlastnimi de-
buty. Pomineme-li roli, jiZ sehral v rdmci turinského krouzku Arturo
Graf, jde o dvé vyrazné osobnosti: Giovanniho Pascoliho a Gabriela
D’Annunzia.

V Pascolim a D’Annunziovi se modernistické aspirace kone¢né
setkaly s nadprimérnymi lyrickymi talenty (které ovsem, dodejme,
byly stéle jesté vyskoleny na fimské klasice): oni to také byli, kdo
vytvorili italskou variantu symbolismu. Mezi Pascoliho symbolis-
mem a symbolismem D’Annunziovym je vSak zna¢ny rozdil. Sub-
strdtem Pascoliho poezie je - jak je tomu u symbolistti vcelku pravi-
dlem - permanentni védomi, ze Zivot je neustdle ohrozen smrti.
Neni to vSak jen literarni motiv: do Pascoliho versti se neustéle
promitd détska vzpominka na otce, zabitého nezndmymi vrahy.
Smrt je pro ného ¢imsi divérné znamym: predstavuje zakon orga-
nického svéta, upozornujici na jeho vratkost a zaroven stvrzujici
jeho jednotu. Smrt je s Zivotem zajedno; lidé ji mohou celit pouze
tim, Ze se semknou do houfu. Symbolem tohoto semknuti je pro
Pascoliho metafora ,hnizda”, nejvyznamnéjsi topos jeho poezie:
jeho konkretizaci je pfedevsim rodina, ale v $irsi perspektivé i ven-
kovska komunita, ba v socialistickém duchu celé lidstvo. Smrt klade
mez kazdé individualni existenci, za touto hranici se vSak rozprosti-
rd tajemny druhy bfeh, kde plati jiny zdkon, pfirodni a kosmicky,
zakon vécného navratu, kde je zivot a smrt jen dvoji stranou téze
mince.

Pascoliho nemohl po roce 1903 - kdy vysla definitivni verze jeho
sbirky Myricae a prvni vydani Zpévii z Castelvecchia - ignorovat zad-
ny italsky basnik a jeho lekce je nepochybné ve versich krepuskolart
pfitomna. Projevuje se v8ak spiSe v detailu (obéasnym ohlasem né-
jakého typicky pascoliovského motivu, slova ¢i intonace), a to jesté
ne u vsech stejné (Corazzini, Govoni nebo Moretti si od Pascoliho
vypuj¢uji pomérné ochotné, Gozzano mu dluzi ve skutecnosti velmi
malo). Z toho, co bylo feceno, lze porozumét i dGvodiam této distan-
ce: také pro krepuskolary je labilita existence kardinalnim tématem,
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ti nejvyznamnéjsi, Gozzano a Corazzini, ji v8ak prozivaji - jako
k smrti odsouzeni souchotinafi - v mnohem privatnéjsim klici: smrt
je s jejich Zivoty spjata intimnéji, nez je tomu u Pascoliho, beze zbyt-
ku je vyplituje a oni v nejmensim nemini zastirat si hrtizu své situace
tim, Ze toto pozndni promitnou do nadosobnich, metafyzickych
symbolt. Corazzini se tomuto poznani mékce poddavé, ale Gozzano
se brani ironii, a tedy ¢imsi, co détsky upfimny patetik Pascoli viibec
neznd. To, ¢im Pascoli zaptisobil na poezii krepuskolart nejvice, lezi
mimo jeho symbolistickou topiku: je to jeho frantiskanska pokora
pred skutecnosti, jeho mimotfddné schopnost konkrétné vidét a kon-
krétné pojmenovévat drobnd fakta kazdodenniho zivota.

Jesté slozitéjsi byl pomér krepuskoldrt k D’Annunziovi. Také
D’Annunzitiv stin dopadal na veSkerou dobovou bésnickou pro-
dukci a napfiklad Govoniho ¢i Gozzantv debut byly silné poplatné
D’Annunziovu vlivu. Eklekticky charakter D’Annunziovy tvorby
nicméné prinésel jak polohy, s nimiZ mohli krepuskolafi souhlasit,
tak polohy, jez v nich vzbuzovaly polemickou reakci. D’Annunzitv
autobiografismus byl zna¢né povrchni; neslo mu primérné o osobni
vypovéd — jako krepuskoldarim —, ale o co nejrafinovanéjsi styliza-
ci zivotniho materidlu. Paradigmata této stylizace se pfitom ménila
od sbirky ke sbirce: jestlize naptiklad Intermezzo (1884), Isotteo (1890)
a Chiméra (1890) cerpaly inspiraci zanglickych prerafaelit
a francouzskych parnasistti, v Poemé zahrad (Poema paradisiaco)
z roku 1893 se D’ Annunzio odvratil od lartpourlartisticky cizelova-
nych bésnickych forem, vyménil nékdejsi erotickou agresivitu za
rezignovanou kontemplaci vzdalujicich se Zenskych siluet, objevil
melancholicky ptivab klaster(i a $pitaldi, zasadil tyto obrazy do la-
bilnich roé¢nich dob a pomijivych okamzika (jaro, podzim, jitro, ve-
¢er) a promluvil — ve stopach Maeterlinckovych — pokornou lyric-
kou dikci, plnou ozvén a refrénti. Pfedjal tak ve zna¢ném rozsahu
tematiku i formalni preference krepuskolarni poezie ajeho vliv na
jeji kone¢nou podobu nelze rozhodné podcenit. Pfestoze vsak
D’Annunzio sehral v historii krepuskolarismu tuto kmotrovskou
roli, vii¢i nikomu se nevymezovali krepuskolafi tak negativné jako
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vici nému. Nesnesitelna jim byla pfedevsim jeho schopnost ménit
masky, jeho histrionstvi, jeho potfeba sebeprezentace a — vice nez
cokoli jiného — jeho ,nad¢lovécka” gesta, jeho superomismo, tak jak
vystupovalo z jeho romanti i z nékterych versa. Lyrické ja krepusko-
lartt bylo pravym negativem ,nadc¢lovéka”, byla to placha, intro-
vertni a ¢asto nemocna lidska bytost.

A tak neni divu, Ze krepuskolarni tGsili o reformu, jeZ by byla na mi-
ru moderniho bésnika, se obracelo hlavné tam, kde v tomto sméru bylo
vykondno nejvice: do Francie. Francouzskd poezie byla této basnické
generaci neproblémové pfistupna: francouzsky uméli vsichni a pro
Turitlana Gozzana byla francouzstina — jak sdm koketné piipomind —
téméf matefStinou  (vedle francouzstiny uzival — smatkou
a s prateli — piemontského dialektu, zatimco italStina pro ného zisté-
vala jazykem literatury). Napojenim vlastni tvorby na francouzsky kul-
turni kontext vstupovali krepuskolafi znovu do stop D’ Annunziovych;
na rozdil od ného byli vSak mnohem méné eklekticti a je aZ prekvapi-
vé, jak sourody byl katalog , mistrti”, k nimz vSichni — snad aZ na mi-
moiadné samorostlého Palazzeschiho — vzhlizeli. Témito mistry byli
vesmeés intimisté prvni a zejména druhé viny francouzského symbo-
lismu: vedle Francouzt Laforgua a Samaina (popfipadé jesté Charlese
Guérina a Tristana Klingsora) zejména dva Belgicané, Georges Ro-
denbach a Maurice Maeterlinck. Zvlastni pfitazlivost pro né meél bas-
nik, ktery se nejvice zaslouzil oto, aby vers mohl co do pruZznosti
a konkrétnosti konkurovat préze: Francis Jammes (Corazzini s nim byl
v pisemném styku a nabizel mu, Ze pielozi do italstiny jeho sbirku Od
ranniho do vecerniho klekini, a Gozzano pouzil motivi z jedné jeho basné
k vykresleni vlastniho portrétu v basni Toto Mertmeni).

Je nepochybné, Ze zna¢nd ¢ast charakteristickych krepuskolarnich
motivi byla pfevzata pravé z téchto francouzskych predloh. Kupo-
divu to vSak zkompromitovalo originalitu krepuskoldrni poezie
méné, nez by se dalo ¢ekat. UZ Sergio Solmi ve své corazziniovské
studii konstatoval, ze zatimco francouzské vzory zpravidla v sobé
nesou cosi ,literarniho, rétorického a intelektualistického”, poezie
téch, kdo se jimi inspirovali, zdaleka neni touto kulturni patinou
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poznamendana ve stejné mife. Dvod tohoto prekvapivého zjisténi
Ize ziejmé hledat v tom, co bylo fec¢eno vySe: francouzsti symbolisté
predstavuji vrcholny bod kontinualniho literarniho procesu a do
jejich dél je pfirozené vepsan i dialog s témi, na néz navazuji; italsti
krepuskolafi pfindseji své city, touhy a traumata na ptdu, jez je do-
sud literaturou dotcena jen velmi malo.

I11

N2

Nejorigindlnéjsim zjevem mezi krepuskoldrnimi basniky byl Guido
Gozzano, autor sbirek Cesta do tistrani (1907) a Rozmluvy (1911). Je nato-
lik svébytny, Ze nékteti literarni historici ho stavi mimo krepuskolarni
kontext. Neni toho sice malo, co jej s ostatnimi krepuskoléry spojuje —
motiv nemoci, soustavna snaha o snizeni basnického vyrazu a také ona
,méstanskd duse, prazra¢na i temna”, o niz hovoii v jedné své basni —,
ale lec¢ims se skutecné lisi. Je naptiklad ze v8ech krepuskolart nejvice
spjat se svétem literatury (zaroven vsak s literarni tradici nejexplicitnéji
polemizuje). Naprosto mu chybi détskd bezprosttednost, s niz dokaze
0 sobé a o svété hovofit napfiklad Corazzini, nema dar naivity; precetl
prilis mnoho knih (a mimo jiné Schopenhauera a Nietzscheho),
a tfebaze je v jadru velmi citlivy a lehce pfistupny sebelitosti, nedovede
své city vyjadfit, aniz by je maskoval, ironizoval ¢i napoustél ,jedem
analyzy”. Zdkladnim gestem jeho vypovédi je — jako u ostatnich kre-
puskolari — rezignace, ale tato rezignace se uného nikdy pIné ne-
transformuje — jak je tomu u Corazziniho — v pokoru, ktera umoziuje
hlubsi porozuméni asmir se sebou samym, anebo — jak je tomu
u Govoniho ¢ Morettiho — v zdsadné neideologicky pohled, ktery
umoziiuje spatfit svét ,jako pod lupou”.

Zamlada byl Gozzano bohémsky dandy (alespori se takto stylizuje
v nékterych erotickych versich). Nemoc ho vsak oloupila o perspektivu
osobniho Zivotntho dobrodruzstvi: uz v pétadvaceti je prilis stary,
a misto aby myslel na zivot, musi myslet na blizkou smrt. Nemoc ho
odcizila jemu samému: ucinila z ného definitivné podivnou ,véc jmé-
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nem guidogozzano” anaucila ho permanentni ironické sebereflexi;
nezije, neni schopen milovat, pouze se ,diva, jak Zzije”; svou roli
v zivotni komedii musel pfenechat druhym (napiiklad svému bratru,
jak o tom hovoii v basni Zdatnéjsi).

Je odsouzen prevazné do role divaka, ironického, sarkastického,
ale presto — a v tom je Gozzano nesporné typicky krepuskolarni —
neobycejné vnimavého: toto divactvi se dokaze zaujmout i témi nej-
mensimi vécmi, jeZ nikomu nestoji za pozornost — ,,skvélymi plody
$patného vkusu” —, a neubrani se obc¢as autentickému dojeti. Citi-li
Gozzano vic¢i nékomu pokoru, pak vici tém, kdo dokézali to, co
jemu je navzdy odepieno: kdo dokazali zit zivot jako pfirozeny
tkol, mimo falesné — dannunziovské a obecné ,literarni” — erotic-
ké, estetické i heroické pézy (Slecna Felicita), kdo maji intuitivné bli-
ze k ptirodé nez ke kultute a kdo jsou schopni vnimat ¢as nikoli jako
,byti ke smrti”, ale jako osnovu véénych navratt (Analfabet). To, co
lezi v podlozi Gozzanovych verst — a zde se opét dotykdme néce-
ho, co je pro krepuskolarismus zcela zdsadni —, je pravé mimoradné
ostré védomi nezadrZitelného a nevratného plynuti ¢asu; tento po-
hled sub specie mortis pak také nesmirné lyrizuje vSechna tato unave-
nd, ironickd, ba misty cynicka gesta.

Vztah, ktery zaujimd Gozzanovo lyrické ja k Zivotu, je distanco-
vany, neznamend vsak holé odmitnuti a neni masochisticky (byt
jméno, jimz se maskuje v jedné své basni, Toto Merumeni, je Zertov-
nou adaptaci Baudelairem pfipomenutého feckého slova ,heauton-
timorumenos”, tryznitel sebe sama). Tento vztah ma rozmanité po-
lohy: od zalibného a ponékud zbabélého spocinuti ,,v tstrani” pres
voyeursky zdjem o zivotni déni az k ochoté piijmout piilezitostné
i zbytky, jez Zivot jesté nabizi (napiiklad mladi¢ckou kuchatku, o niz
se mluvi pravé v basni Toto Merumeni). Uz Renato Serra konstatoval,
ze Gozzano Zivot ,toleruje”. Pfikaz ,nezaplétat se s Zitim” lezi
nicméné v zakladech viech téchto alternativ. Zivot je koneckoncti
plny rizik (viz basenn Zimni) a nejkrasnéjsi je pfi pohledu ze btehu,
z dalky, popiipadé kdyZz se uz promeénil v minulost nebo se promitl
do snt.
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Je pritom nesnadné rozhodnout, do jaké miry tato deviza plati
predevsim pro Gozzanovu literdrni autostylizaci a do jaké miry je
také psychologickou realitou jeho Zivota. V dopisech Gozzano
s oblibou citoval sentenci Oscara Wildea, Ze Zivot mnohem vice na-
podobuje literaturu nez literatura Zivot, a prostupnost Zivotnich gest
a literdrnich obrazti je u Gozzana — stejné jako u Corazziniho —
skute¢né znac¢nd. V dopise piiteli Giuliovi De Frenzimu (6. 10. 1908)
hovoii o své ,zoufalé neschopnosti (inettitudine) zit konkrétni zivot”.
A cela jeho korespondence s Amalii Guglielminettiovou, a pfesnéji:
cely jeho pomér s Amaliii Guglielminettiovou je stylizovan ve zna-
meni téze citové vyprahlosti, jakd zazniva i zjeho versd, takze uz
v tomto galantnim listafi se Amalie stava jednou z postav Gozzano-
vych Rozmluv (v dopise z 15. 7. 1909 ji napsal: ,Nikdy jsi nebyla tak
nézna a pritomnd jako ted’, kdyz jsi daleko”).

Nemoc proménila Gozzantiv zivot v divadelni pfedstaveni, v némz
byli herec idivak tdz osoba. Pro Gozzana je lakavé dosazovat se na
tomto jevisti i do zcela imaginarnich scénard. Motiv imagindrniho zivo-
ta se objevuje ve dvou jeho nejcharakteristi¢téjsich basnich: Dvé cesty
a Pritelkyné babicky Speranzy. Mlad4 divka, jiz basnik spolu se svou stér-
nouci milenkou potkava na horské cesté, se mu néhle zjevi jako pevny
bod v plynuti ¢asu, jako cosi, o¢ by mohl zachytit sv(jj osud. Divka se
vsak rozlou¢i, aniz mu vénovala jediné slovo: snad jej ml¢ky minulo
Stésti (ptipometime na okraj, Ze tento motiv setkani, jez mohlo zménit
basniktv zivot, jez vSsak minulo a zaniklo v ¢ase, je baudelairovsky:
poprvé zaznél v Baudelairové bésni Jedné kolemjdouci). Analogické téma
je zpracovano v Pritelkyni babicky Speranzy: ta, kterd by mozna dokazala
béasnika pfipoutat k Zivotu, je navzdy pohibena v hlubiné staré fotogra-
fie, ve sterilni — ale bezpe¢né — hlubiné minulosti.

Minulost je viibec pro Gozzana idedlnim ¢asem: zatimco piitom-
nost je neustdlym béhem do rozeviené naruce smrti, nad mrtvou mi-
nulosti smrt ztratila vladu. Nejenze v ni definitivné ztuhla veskera
zivotni anarchie, vSe je hotovo a zkatalogizovano, ale i o8klivost tu
dozrala do krasy (z nékdejsich ky¢i se staly ,,skvélé véci”). Pfiznacny
je v tomto ohledu Gozzantiv obraz milovaného Turina: je to sice sou-
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¢asny Turin, ale do té miry prostoupeny vzpominkami na 19. stoleti,
ze znéj piimo dycha bezpec¢i minulosti a také ona moudrost, jiz uci
spolu s folklorni postavickou Giandui sama historie: , Nic si moc ne-
brat k srdci!” Realné promény svého rodného mésta (a jsou nemalé,
v roce 1899 tu byl zaloZen Fiat, ktery topografii mésta radikéIné pro-
méni) Gozzano viibec nebere na védomi.

Nabizi se samoziejmé otdzka, v ¢em je tato poezie, tak zalibné ob-
racena do minulosti, vlastné moderni. Odpovéd vsak neni slozita
a lze ji odvodit pravé z toho, co bylo fe¢eno. Gozzanovi se podaftilo
v jeho symbolické autobiografii, tak jak ji promitl do svych verst,
povysit fadu osobné zalozenych motivii do univerzalni roviny, v niz
tyto motivy piekvapivé rezonuji s klicovymi tématy italského
(a evropského) modernismu viibec. Nemoc, jeZ je u Gozzana souz-
na¢nd scimsi existencidlné obecnéjsim, totiz snemoznosti —
a neochotou — vstoupit na kolbisté Zivota, je vyrazny topos celé
moderni literatury, topos, ktery se zdhy setkava s Freudovou diag-
nézou moderni neurdzy. V italské literatufe jej najdeme predevsim
u Itala Sveva: hrdinové jeho prvnich romant jsou vesmés ,inetti”,
inepti, nezpusobili k Zivotnimu zdpasu, postiZzeni ,senilitou” ve
smyslu predcasné ztraty zivotnich instinktt. Analogii gozzanovské-
ho sebeodcizeni najdeme u Pirandella, jehoz hrdinové opakované
dospivaji do bodu, kdy autenticky neziji, ale vidi se, jak Ziji. Piran-
dello hovoftil o této zvlastni zkuSenosti moderni psychy ve svém
eseji Humorismus z roku 1908 (tedy zhruba v dobé, kdy vychazeji
Gozzanovy bésnické sbirky): ,V jistych chvilich vnitfniho ticha, kdy
se nase duse zbavuje vsech obvyklych iluzi a nase oci se stavaji bys-
tfejsimi a pronikavéjsimi, vidime sebe v zivoté a Zivot v sobé ve vy-
prahlé, znepokojivé nahoté... [...] R4z nasi kazdodenni existence se
nam v takové chvili vyjevi s nesmirnou jasnosti, jako by utkvél
v prazdnoté onoho vnitintho mlceni, zcela zbaveny smyslu
a tcelu...” Pirandellovi hrdinové — Jindfich IV. ze stejnojmenného
dramatu — znaji ostatné také klid a bezpeci, kterym ¢lovéka obda-
rovava minulost. Natale Tedesco pravem pfipomind, Ze tento ,kre-
puskolédrni existencialismus”, jehoz mimotfddné komplexni formula-
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ci nachdzime pravé u Gozzana, rezonuje v dlouhé fadé vyznamnych
textt: v Papiniho Cloveku na konci (1912), v Tozziho romanu Se za-
vfenyma ocima (1918), v Borgeseho Rubém (1921), v Alvarové Clovéku
v labyrintu (1926) ¢i v Moraviovych Lhostejnych (1929). Ale neméné
zietelné vede spojnice od Gozzana k Montalovi, ktery ve svych ver-
sich tak casto zachycoval okamzik, kdy se ¢lovéku za zady otevre
prazdno a on se stane sam pro sebe cizincem.

Podobné skryté a pfitom jedine¢né je Gozzanovo novatorstvi
v oblasti basnického vyrazu. Také Gozzano se sice ,stydi byt basni-
kem” (ve Slecné Felicité), ale Zddny z krepuskolart neovlada basnické
femeslo tak brilantné a Zddny z nich neni takovym technickym ekvi-
libristou jako on. Ve skute¢nosti si v Satech basnika nepfipada ani
nendlezité, ani smésné (na rozdil od Corazziniho a zvlasté od Palaz-
zeschiho); skladani versi je ostatné vse, co mu zbylo. Pouze nechce
byt zaménovan s témi — jak to fikd ve Sle¢né Felicité, kdo si udélali
z basnéni spolecenskou roli a kdo se neustéle tla¢i na predscénu, aby
o sobé dali fadné slyset (distancuje se tu predevsim od svého nékdej-
$tho vzoru D’Annunzia). Bere velmi vazné jak svou vlastni poezii
(adéla vse pro to, aby jeho sbirky nezapadly), tak poezii druhych
ahleda si ivoné chudé italské tradici spfiznéné duse. Nejenze cti
Grafa, ale imponuje mu dokonce Gnoli-Orsini (v dopise Vallinimu
z13.9.1908 hovoii o obou jako o basnicich, ktefi se , vzboufili proti
dannunziovské a pascoliovské katedie”) avénuje dojaty sonet
i falesnému souchotinéti Stecchettimu (byt v dopise De Frenzimu
poznamendva, Ze na jeho versich je znat, Ze vysly ,z velmi zdravych
plic”). Pfedevsim vSak vnimavé ¢te své Francouze: Laforgua, Samai-
na, Rodenbacha a zejména Maeterlincka a Francise Jammese.

Stud, o kterém hovoti Gozzano, se projevuje jinak. Precetl vSechno,
znd své mistry nazpamét (véetné D’Annunzia a Pascoliho), zna
vSechny jejich triky a manyry, ale pravé proto nedokéaze byt jejich
poslusnym zakem a vazné opakovat jejich slova. Opakuje je sice pres-
to — je prece také basnikem, bohuZel! —, ale vzdy se zvlastni ironic-
kou distanci, na pokraji parodie. Vytvari podivuhodné centony,
vnichZ jsou cizi vzneSend slova nesena ostentativné prozaickymi

22



rytmy a ocitaji se v bizarnich rymovych kombinacich. V Gozzanovych
versich sice ¢asto promlouva nefalSovana tzkost (smrtelnd tzkost),
hovofti vsak zvlastnim lexikem, kdysi zafivym a nyni pohaslym. Jako
by i ta zcela recentni dannunziovska a maeterlinckovské slovni noble-
sa uz také patfila k t¢ém starym ,skvélym plodim Spatného vkusu”,
k nimZ mé& Gozzano tak ambivalentni vztah.

Zdanlivé je toho znovu hodné, co spojuje Gozzana s 19. stoletim:
slovnik, zéliba ve slozitych rymovych schématech, pfisnych, byt
hravych rytmech. Gozzano jako jediny z krepuskolarti neni pokou-
Sen volnym verSem. Ale mira prozaizace, jiz dokdze svému versi
vnutit, je obrovska. Prozaizuje sviij ver$ nejen ironizaci tradi¢niho
basnického vyraziva, ale také tim, Ze je bez rozpaka konfrontuje se
slovy vyslovené trividlnimi ¢i s modernimi technicismy (jak pfesné
postiehl Mengaldo, Gozzano paralelné banalizuje tradi¢ni poetismy
a poetizuje jazyk kazdodennosti). S oblibou ukldd4d na Prokrustovo
loZe svych sloZité rytmizovanych a rymovanych strof zivé dialogy
(v tom nésleduje Pragu a Pascoliho) a tyto kusy hovorti ptisobi diky
jeho neuvéfitelné formalni bravufe jako cosi, co bylo skute¢né slovo
za slovem odposlouchano, jako ready made (v basni Turin pro zvy-
Seni efektu ,zapsal” salonni rozhovory v oné piemontsting, v niz je
redlné bylo mozno slyset). Méloktery italsky basnik mu muze kon-
kurovat co do ndpaditosti rymt (¢asto kalamburniho razu), ale
s oblibou pouziva dvojversi, v nichZz vnitfni a koncové rymy vytva-
feji schéma abba, a jez tedy na prvni pohled vypadaji jako nerymo-
vana.

V neposledni fadé pak klade Gozzano hraz pokuseni ¢istého ly-
rismu tim, Ze ve svych béasnich pravidelné cosi vypravi: skromné
epizodky, anekdoty, pfibéhy. To je patrné pro ného tim nejlepsim
alibi, nema-li se stydét za to, ze je basnikem. Také Moretti — a do
jisté miry i Palazzeschi — budou prozaizovat své verSe tim, ze jim
svéfi drobné epické tkoly. Corazzini a Govoni touto cestou ne-
ptjdou: oba jsou sice mensimi basniky nez Gozzano, ale jejich velika
zésluha tkvi vtom, Ze poezii — v novém, modernistickém kon-
textu — znovu vraceji Sanci lyrické bezprostfednosti.
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IV

Sergio Corazzini publikoval svou prvni basen (sonet v fimském na-
fec¢i) ve svych Sestnacti letech. Svou prvni sbirku (NéZnosti, 1904)
vydal v osmnécti. V pfatelském fimském krouzku, ktery ho obklo-
poval a ktery se schazel v kavarnach Sartoris a Aragno, byl povaZo-
van za ,zazracné dité” (Martini). Na to, aby vytvofil své dilo, mu
byly vyméfeny — pocitdno od jeho debutu — pouhé tfi roky.

Jeho prvni sbirka jesté postrddd skutecnou ptivodnost — lze v ni
identifikovat ohlasy D’ Annunzia, Pascoliho, ale také Govoniho, ktery
debutoval o rok dfive —, jeji metaforika je vSak uz podrobena podivu-
hodné cilenému vybéru. Dekor téchto basni je zna¢né vyhranény:
opusténé kostely, hibitovy, spici zahrady, nehnuté vodni hladiny, lilie
a hyacinty. Verse jsou prodchnuty naivné estetizovanym katolicismem
s jeho Madonou a bezpohlavnimi andély (a tato estetizace neni ani na
okamzik dotfena lehkou blasfémii, jakd se objevuje uGovoniho
a Palazzeschiho).

Uz zde se nicméné zapoc¢ind maeterlinckovska rozmluva s vlastni
dusi. Uz zde je také hlavnim tématem blizkost smrti. Toto téma —
pro souchotinafe Corazziniho stejné jako pro Gozzana extraliterar-
ni — je prozivano velmi intimné, bez pascoliovskych kosmickych
akcentli. A také bez zndmky revolty: tuseni smrti pouze nasobi pocit
ztracenosti, nepatrnosti a probouzi v lyrickém subjektu téchto basni
frantiskanskou touhu po oprosténi a ocisténi (po oné cistoté, jakou
lze vy¢ist z tvari katolickych svétcil), ba touhu po vyvanuti do nico-
ty, jemuz — Zel — skute¢nost dosud brani. Zikladni psychicky
komplex, z néhoz roste Corazziniho poezie, je zde uz hotov a Ize jej
postihnout dvéma nejfrekventovanéjsimi slovy Corazziniho slovni-
ku: tristezza (smutek) a dolcezza (pokorna néha).

Ve dvou sbirkdch z nasledujiciho roku (Kalich hotkosti a Svatozire)
je tato tematika vyslovena s osobitéjsim pifizvukem, uz se vsak ne-
méni. Ve svych devatenacti letech se Corazzini loudi se svou minu-
losti: minulost se sice vraci ve snech a ve vzpominkéch, ale netepe
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v ni uz zivot okamziku. Srdce je ,smutnd melancholickd zahrada®,
obehnand samotou. Rejstfik ohlasii se rozsifuje o francouzské sym-
bolisty (tytéz, které cetl Gozzano) a Corazziniho poetika rychle do-
zrava: svédci o tom predevsim cyklus Toblach a také krystalicky ¢iry
Sonet o snéhu. Symbolismus téchto basni (také Toblach, kde Corazzi-
ni nikdy nepobyval, je symbol) se vyznacuje mékkou, davérnou
notou, vsedni i ve své tragice. Toblach je obrazem mladi na prahu
smrti: cesta ke smrti je ozdfena melancholickym sluncem, pla¢ véci
je stale tyz, soucitny ilhostejny, hibitovy jsou nesmirné rozlehlé
a stale se z nich ozyvé hlas umird¢ku — pod mirnym, atésnym, cha-
pavym nebem.

V roce 1906 — kdy se Corazziniho zdravotni stav zacal rychle
zhorSovat aon se pokousSel zastavit postup nemoci pobytem
v sanatoriich — vysla Mald zbytecnd knizka, ndsledovana Elegii a Kni-
hou pro nedélni vecer. I v téchto basnich zazniva sladkohotka rezigna-
ce, vyslovend zhloubi existencidlni samoty: samoty cekatele na
smrt, jemuz bylo déno prozit jen détstvi a jenz do Zivota nezaséhl,
pouze ho melancholicky odzrcadlil ve svych versich. Ustfedni
skladbou prvniho souboru je cyklus osmi basni Smutek ubohého sen-
timentdlniho bdsnika. Byva citovan téméf jako manifest krepuskolarni
poezie, je v8ak predevsim sumou corazziniovské poetiky.

Také Corazzini zde odmitd nalepku basnika (toto odmitnuti se
ostatné najde iujednoho z Corazziniho francouzskych mistra,
u Francise Jammese) a stylizuje se do role bezbranného ditéte. Bas-
nik-dité je uz leopardiovskym symbolem (leopardiovské je ostatné
i typicky krepuskolarni pozice mimo proud Zivota), po Leopardim
ozivil tuto metaforu basnické tvorby Pascoli ve svém eseji Il fan-
ciullino z roku 1897. Corazziniho formulace nicméné svédéi o tom,
Ze také on se vymezuje proti vysokému pojeti basnického tdeélu, jak
mu rozumélo 19. stoleti. Tato tradi¢ni metafora se uného vraci
v pfiznacné antiromantickém a antisymbolistickém vyznéni. Meta-
fora ditéte tu nevypovida o basnickém posvéceni, ale pravé naopak:
kdo ztistdva ditétem, neni dost basnikem. Je to privatni metafora
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existence, jiz byl zivot pouze na chvili ukdzén, aby ji byl poté ulozen
jeji vlastni tkol: vyrovnat se s umiranim.

Cely cyklus je napsan ve volném versi. A také Corazziniho volny
ver$ — jako volny vers$ krepuskolarti viibec — je zfetelnym signdlem
jeho piislusnosti k nové béasnické epose. Krepuskolafi volny vers ne-
vynalezli, objevil se — vizolovaném fragmentu — uz v Rimbau-
dovych Iluminacich a jeho prikopniky byli Laforgue a Gustave Kahn.
V Italii s nim experimentoval D’ Annunzio, ktery v ném ovSem hledal
novou hudebnost, a systematicky a programové jej uzival dédic mi-
lanské scapigliatury Gian Pietro Lucini. Av8ak teprve u Corazziniho se
stal volny ver$ né¢im, co je bezprostiedné inherentni basnické vypo-
védi, co rezonuje s chudobou poetickych obsahti aje znamenim re-
zignace na lyricky mélos, na lyricky zpév. Baldacci zhodnotil toto
velké krepuskolarni novum velmi pfesné, kdyz napsal: , Krepuskolafi
jsou ochotni riskovat prézu, nebot chtéji, aby se vers vzdal své po-
sledni falesné ozdoby: pfedzjednané hudebnosti. Poezie zkonce
19. stoleti sice uz urazila zna¢ny kus cesty smérem k prozaickému
rozbiti verse, ale teprve u Corazziniho se ver$ absolutné vymariuje
z metrickych schémat.” Pravé v tomto smyslu je i Corazzini radikalné
antidannunziovsky: jestlize basnik Isottea prohlasoval: ,Divina e la
parola” (Slovo je bozské) a Il verso é tutto” (Vers je vs§im), Corazzini
slovo a ver$ adaptuje — jinak nez Gozzano, ale ve stejné intenci — na
miru oné Zivotni Sedi, kterd ho ze v8ech stran obklopuje.

Posledni dvé Corazziniho publikace, Sestnéctistrankova Elegie
a Kniha pro nedélni vecer, p¥inesly nejvyraznéjsi formulace krepusko-
larnich topoi. Do milostné intonovaného monologu Elegie — pozo-
ruhodné priizraéného — vstupuji véechny velké motivy Corazzini-
ho poezie: motiv nemoci, soundlezitosti svécmi, litosti nad
uplynulym c¢asem, sebetryznivého spocinuti v sladkohoiké bolesti,
nadé&je ve vysvobozeni. Ve své posledni sbirce se Corazzini loudi:
citovy Zivot uZ neni mozny (pod soumra¢nym nebem si tu prefika-
vaji své impotentni milostné dialogy loutky se srdcem ze dieva)
a basnik vyhlasuje drazbu svych myslenek (za normdlni ceny, jak
jinak); uz se chce jenom stocit do klubicka a spat do skonani véki.
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Veskeré vitalistické chiméry jsou popreny aokamzik tniku
z despocie schopenhauerovské viile je uz blizko.

Corazziniho kratké basnickd draha se posmrtné uzaviela publikaci
Tantalovy smrti, jedné znejpozoruhodnéjSich a nejenigmati¢téjsich
basni italské poezie viibec. Pravé tato basen stvrdila latentni moder-
nost Corazziniho poetiky a neni divu, Ze nad ni italska kritika — ne
zcela uvazené — vyslovovala jméno Rimbaudovo a Mallarméovo
¢i — uvazenéji — jméno Ungarettiho a Rilkovo. Solmi v ni spattfuje
zapis snu, ,lehkou, dojemnou vizi téla, jeZ se vycerpalo a jakoby sub-
limovalo v blizkosti smrti”. Je to vskutku zna¢né hermeticky text, jenz
vyznamy pouze sugeruje anenuti ¢tenafe kjejich racionalizaci. Do
slov je tu prepsan libezny smutek na mytickém pozadi, smutek, ktery
nevyvolala ani laska, ani télesna tryzeii. Do centra basné je zasazen
okamzik promény. Hovoii se tu ojiném Zivoté, o definitivnim pre-
chodu do mytického, ahistorického ¢asu, v némz se uz neumira? Jisté
je jen tolik, Ze zde nejde o biografickd fakta (o Corazziniho chorobu),
ale ohlubsi, v kolektivnim podvédomi zakotvené obrazy, v nichz
neni nic zcela jasného a beze zbytku vylozitelného. Je to velka lyrika,
patetickd a vazn4, bez ironie a bez sentimentality.

Nepochybné pravé Tantalova smrt pfiméla italskou kritiku, aby pfi-
znala Corazzinimu, basniku sice ,embryondlnimu a nehotovému”
(Solmi), ve srovnani s Gozzanem, basnikem dotvofenym a témeét kla-
sickym, mnohem progresivnéjsi modernost. Gozzano vychazel z této
konfrontace jako bésnik koncici periody, zatimco Corazzini stdl na pra-
hu budouciho vyvoje. Pier Vincenzo Mengaldo, jeden znejlepsich
znalcti moderni italské poezie, tento soud korigoval, ale nepoprel. Pti-
pomnél, Ze velci basnici 20. stoleti, Montale a Sereni, se odvolavaji spise
na Gozzana nez na Corazziniho, av8ak souhlasil, Ze v pfedvéle¢nych,
avantgardnich souvislostech, jak je ustavila poezie basnikd kolem ,La
Voce” apoezie futuristd, véci vskutku vypadaji jinak: Corazzini do
tohoto avantgardniho kontextu smétfuje, Gozzano nikoli.
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V

T¥i posledni basnici ze zakladni krepuskolarni pétice — Corrado
Govoni, Aldo Palazzeschi a Marino Moretti — se uZ na prvni pohled
lisi od dvojice Gozzano-Corazzini svymi zivotnimi daty. VSem jim
bylo dopfano prozit dlouhé zivoty, coz predevsim znamena, Ze se
ve své tvorbé museli vyrovnat i s ndslednou dynamikou literdrniho
vyvoje, s tendencemi, jez krepuskolarismus vysttidaly.

S avantgardnimi proudy byl krepuskolarismus konfrontovan uz
na sklonku prvniho desetileti nového stoleti, a jestliZe expresionistické
poetiky basnikti debutujicich na strdnkach ,La Voce” s nim mély urci-
té sty¢né body (sdilely s nim zpravidla tragicky zivotni pocit), futu-
rismus se se svym divokym vitalismem jevil jako hnuti krepuskola-
rismu zcela protikladné. Gozzanovsky modernismus na pozadi téchto
novych tendenci odhaloval svou spjatost s modernismem secesni éry;
a ten se novym proudtm zacinal rychle jevit jako prili§ krotky (byl
ovsem, jak upozornil Mengaldo, znovu ocenén poté, co se avantgard-
ni boufe pfehnaly).

Nelze si ostatné nevsimnout, Ze ani Gozzano, ba ani Corazzini ne-
byli k tomuto vyvoji zcela nete¢ni: i oni v zavérecné fazi své tvorby
zjevné pocitovali potfebu renovovat své poetiky a klast jim nové tko-
ly. Gozzano rozepsal basnicky cyklus Motyli (Le farfalle), inspirovany
jeho davnymi piirodovédnymi zajmy (cyklus ma podtitul Entomolo-
gické epistoly), a pokusil se vném — s vyptjckami z Maeterlincka —
navazat na tradici renesancni didaktické poezie. A tfebaZe na této
volbé nebylo pranic ,avantgardniho”, byl to nesporny experiment,
opfeny onovy material inovy formélni rdmec. Také Corazzini ve
svém poslednim obdobi nepfehlédnutelné experimentoval: jeho Vy-
hldseni drazby byl v podstaté Zzert, byt posmutnély, jemuz nechybél
palazzeschiovsky smysl pro nonsens, a hermeti¢nost Tantalovy smrti
dokonce, jak uz bylo feceno, smérovani avantgard vychazela vsttic.

Pro Govoniho, Palazzeschiho a Morettiho byl ovéem krepuskola-
rismus jen prvni tviréi sezénou; jesté pred valkou ji uzavieli, aby
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nastoupili novou cestu. Mtlize pfitom prekvapovat, ze v piipadé
Govoniho a Palazzeschiho byl touto novou cestou futurismus, zdan-
livé s krepuskolarismem neslucitelny.

Pfi blizsim pohledu se v8ak vyvoj téchto basniki nejevi nikterak
ktivolaky. Na jedné strané se ukazuje, Ze jejich krepuskolarni poetiky
obsahovaly vedle pozdnésecesnich modernistickych prvka (charakte-
ristickych pro Gozzana, ale jeho prostfednictvim o dvé desetileti poz-
déji i pro Montala) také prvky avantgardniho modernismu (a pravé ty
zaujaly Marinettiho natolik, Ze pfizval Govoniho a Palazzeschiho ke
spolupraci na futuristickém vymetani Augiasova chléva). Na druhé
strané je zjevné, Ze ani Govoni, ani Palazzeschi krepuskoldrni zaklady
své poezie béhem svého (kratkého) futuristického angazma zcela ne-
zapfeli (¢i vidéno z perspektivy futurismu: nedokazali se z nich zcela
vymanit). Krepuskolarismus byl ve skute¢nosti jak pro Govoniho, tak
pro Palazzeschiho — ajesté ve vétsi mife pro Morettiho — zcela z&-
sadni zkuSenosti; u Palazzeschiho a Morettiho, znichz se po valce
stanou skvéli romanopisci, by bylo mozno uvazovat i o tom, za¢ této
zkuSenosti vdédi jejich proza.

Govoni, Palazzeschi i Moretti sehrali nepochybné v historii krepus-
kolarniho basnictvi vyrazné role: nebyli to Gozzanovi a Corazziniho
epigoni (chronologie krepuskolarnich sbirek jim naopak piidéluje sta-
tut prikopnik( ainicidtorti). VSichni tfi byli obdafeni svébytnymi
a solidnimi basnickymi talenty; a je nesporné, Ze diky nim je panorama
krepuskolarismu podstatné diferencovanéjsi a bohatsi.

Govoni debutoval uz vroce 1903 (tedy rok pied Corazzinim
a dva roky pred Gozzanem), a to dokonce dvéma sbirkami (Flakony
a Harmonie v Sedi a mlceni). A tfebaZze tyto sbirky vysly krétce po so-
bé, je do nich vepsana prekvapiva vyvojova dynamika. Flakony jsou
jesté hodné dannunziovské a jejich topika nese stopy secesniho este-
tismu (nachazime tu ptvabné japonerie aevokace rokokovych
scén), dlouha fada soneti vSak uz tlumodi typicky krepuskolarni
nalady: pfedméty, jez jesté¢ u D’Annunzia zéfily nelomenymi bar-
vami, jsou tu degradovany typicky krepuskolarnimi adjektivy (Sedy,
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bledy, zasly, matny, fidni, znamy, nudny, bezkrevny, mrtvy) a zasazeny
do atmosféry ml¢eni, osaméni, zapomnéni, zaniku.

Govoniho sentiment je pfitom velmi osobity. Neni ironicky —
Govoni se od svych obrazi nedistancuje jako Gozzano —, ale neni
ani po corazziniovsku naivné pateticky. Za timto rozdilem se skryva
néco, co je pro Govoniho poetiku zcela kli¢ové (a co determinuje jak
jeji hlubokou originalitu, tak jeji limity). Je-li za Gozzanovymi obra-
zy jeho ironické ego a za Corazziniho obrazy jeho détsky naivni ego,
za Govoniho obrazy neni Zadné ego, jez by bylo pfevoditelné do
biografického planu: Govoni je pouhé krepuskolarni oko, jeZ spoci-
va na pfedmétech a vrha na né odlesk tesklivé melancholie.

Uz v Govoniho debutu se tak rysuje poetika, v niz je ve skutec-
nosti velmi maélo literarntho, av pribéhu tifi néasledujicich let
(v roce 1905 vychézeji Ohtiostroje a v roce 1907 Bankroty) dozrava do
pozoruhodné ptvodni podoby. Govoniho krepuskolarismus je ne-
odvozeny: on opravdu nesmirné miluje , vSechno to smutné, co je
v lasce, v8echno to smutné, co je v praci, vSechno to smutné, co je
v bidé”, jak napsal v dopise Lucinimu. Ani podnéty francouzského
symbolismu neni tfeba pieceniovat: také Govoni sice precetl Lafor-
gua a Rodenbacha, ale k tomu, aby si vytvofil velice koherentni bas-
nickou topiku, mu stacil provinéni mikrokosmos jeho Ferrary.

Spagnoletti nazval tuto poetiku ,klidnym a tesklivym impresio-
nismem”. Govoniho pohled tu prosté registruje véci, jednu za dru-
hou, zdanlivé bez vybéru (to vsak je opravdu jen zdani, selekce je ve
skute¢nosti dikladna: jde stale ostejné véci), klade je vedle sebe
a vytvaii tak pfedmeétné kolaze, v nichz nec¢ekané konfrontace produ-
kuji zvlastni, az magicky uhrancivou atmosféru. Pozornost k vécem
(sounalezitost s vécmi) je jisté jednim z podstatnych momentt jednoty
krepuskolarni poezie a najdeme ji u vSech krepuskolarnich basniki,
Baldacci vsak pravem zddraznuje, Ze u Govoniho je toto gesto vyji-
mecné plisobivé: jestlize Gozzano nachazel véci uz na svych mistech
a téméf muzedlné zkatalogizované, Govoni je objevuje a pfimo ,vy-
naléza”. Pied jeho okouzlenym a udivenym pohledem tak neustéle
vystupuji z hlubin vSednosti nikdy nekoncici pfedmétné epifanie.
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Govonimu je zahy jasné, Ze jeho basnickym tikolem je registrovat
pravé tyto epifanie. Vypliuje jimi uz své sonety, zahy vsak objevi
jesté vhodnéjsi formu: sérii naivisticky intonovanych laforguov-
skych dvojversi, z nichz kazdé pfinasi jeden ¢i dva izolované obra-
zy. Formélné je Govoniho metoda metodou vyctu, enumerace:
a zcela konsekventni provedeni tohoto principu nachdzime uz
v Harmonii v sedi a mlceni, sbirce z roku 1903 (v basni zacinajici ver-
Sem Na dvofe. — Kusy prddla, jeZ se béli...). O pét let pozdéji,
v Bankrotech, je pak Govoni natolik pfesvédcen o jeho nosnosti, Ze
rezignuje i na jeho versové aranzma (Véci, jez délaji nedeli).

Pravé tento princip je také tim, co umozni Govoniho pfestup na
futuristické pozice. Marinetti ve svém Technickém manifestu futuris-
tické literatury z roku 1912 zadal, aby se poezie vyjadfovala prede-
v8im substantivy a infinitivy a registrovala touto cestou zcela bez-
prostfedné vnitfni zivot pfedmétného svéta. Govoni, jak je zjevné,
uz témér deset let pred vyslovenim téchto pozadavkid vykrocil —
ovsem mimo jakykoli optimisticky vitalismus — stejnym smérem.

Govonimu nebyl nijak cizi ani pozadavek futurist(i, aby projevy
moderniho Zivota, jez chtéli zaznamenavat, byly vyjadfeny novym,
»analogickym” jazykem. V jeho sonetu Komorni hudba (i ten je jesté
z roku 1903), v némz se tak efektné rymuji kuriézni barbarismy, na-
chazime sice témét exemplarni vycet krepuskoldrnich topoi (pusté
interiéry, znavené svétlo soumraku, stary nabytek, minulost zakle-
tou v portrétech predkt, hlas kolovratku atd.), ale ndpadné je pie-
devsim nezvykle odvazné propojeni pfedmétného a metaforického
planu (jezera kredenci, popuzenost sochy, li¢idla pastelu, fyziolo-
gickd citlivost pokoje, stin zacelujici ranu zrcadla). Tato tendence
sblizovat navzajem vzdalené obrazy je dalsim prvkem, ktery objas-
nuje vyvojovou logiku Govoniho pfestupu k futurismu (také pro
jeji ¢leny). Futuristicky kontext ve skute¢nosti Govonimu pouze
umoznil zradikalizovat urcité postupy, které si osvojil uz ve svém
krepuskolarnim obdobi.
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Govoniho originalita v krepuskoldrnich souvislostech je, jak
ziejmo, zna¢na. Govoni je rafinovanéjsi nez Corazzini (ktery naopak
hraje na struné exhibované ,nerafinovanosti”), ale méné rafinovany
nez Gozzano (nesdili jeho ironicky odstup a literarni filtr obrazt).
Od obou se pak odlisuje prudkosti své imaginace: v jeho poezii neni
jen rodenbachovska ¢i samainovskd melancholie, ale také urcity
rimbaudovsky moment. Jakkoli po futuristickém obdobi piisobil
Govoni na literarni scéné jako kdosi, kdo prezil sim sebe, jeho sklon
k obraznym analogiim zistal velmi podstatnym prvkem jeho bas-
nické vypovédi (a v posmrtné vydané Nocni hlidce z roku 1966 se
dokonce zacal kritice jevit jako , surrealisticky”).

Také pro Alda Palazzeschiho byla krepuskoldrni perioda epizo-
dou mladi; i on pokracoval jako futurista, a poté co se s futurismem
rozesel — z estetickych iideologickych d@ivodi —, nastoupil drahu
prozaika. Na rozdil od Govoniho v8ak jeho pozdéjsi tvorba neztsta-
la na okraji literdrni scény a od casti neoavantgardy zajem o jeho
dilo neustale roste.

Do krepuskolarniho obdobi spadaji tfi Palazzeschiho basnické
sbirky: Bili koné (1905), Lucerna (1907) a Bdsné (1909). Zhd# z roku
1910, dedikovany ,F. T. Marinettimu, dusi naseho plamene”, uz
preformulovava krepuskoldrni vychodiska do futuristické polohy.

Ze vsech basnikii krepuskolarismu je Palazzeschi nejméné discip-
linovany. Je rozeny antikonformista (to jej také pozdéji sblizi
s Marinettim), od prvni chvile mu dél4d potize pfijmout jakoukoli
uniformitu (a to jej také s Marinettim, hlasatelem skupinové poetiky,
posléze rozvede), jeho heslem by mohla byt stard latinska sentence
,Vvariatio delectat”. Vnima rozmanitost jako hodnotu a prohlasuje:
~Jestlize jste vytvorili néco pékného a dobie udélaného a jestlize se
vam to libi, pak to prvni, co musite udélat — pokud mate v téle
opravdu tviré¢iho ducha —, je utéct od toho a udélat néco jiného.”
I on tudiz musi odmitnout statut basnika: je to pro ného pfilis sosna
a staticka role. Figurou, do niZ se promits, je kejklif, akrobat, symbol
proménlivosti a hybnosti.
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Poté co si Palazzeschi zamiloval Maeterlincka, fixoval slovem
v fadé skvostnych basni (Ara Mara Amara, Oro Doro Odoro Dodoro)
miniaturni myty, jejichZ nesmirné originalni krepuskolarismus je uz
napjat mezi symbolismem a surrealismem. At byly vSak tyto basné
jakkoli ,pékné a dobfe udélané”, Palazzeschi nedopustil, aby se sta-
ly jedinou formuli jeho tvorby.

Palazzeschi sice v sobé citi , krepuskolarni dusi” (poznamenanou
blaznovstvim, melancholii a nostalgii), avsak nehodla ji predvadét
s frantiskanskou pokorou pfitele Corazziniho: kdyz uz, tak pod lupou
a pékné zvesela. ,Jsem tedy... co vlastné?” pta se Palazzeschi; rubem
nejistoty o sobé samém je védomi gkaly virtualnich moznosti. Septané
plactivé konfese osobnich dramat acela tradi¢ni basnickd véaznost
jsou mu krajné proti mysli. Vnitfni Zivot chce Palazzeschi prezentovat
formou akrobatického ¢isla. Pouze tento ludismus je na miru jeho
osobniho psychického ustrojeni: znamend to ovSem, Ze tato progra-
mova ,nevaznost” nikterak nevylucuje upfimnost a autenticitu vy-
povédi. ,Nemél jsem Zddnou pofadnou erudici,” napsal pozdéji Pa-
lazzeschi, , byl jsem totdlni tupec. [...] Chtél jsem psat absolutné
prosté, tak abych nasel basnické panictvi.”

Palazzeschi zna celou krepuskoldrni topiku a je mu svym zpuso-
bem draha. ,Kejklifsky” ji viak exhibuje a neustale tak naleptava kre-
puskoldrni smutek zvlastnim, nevybojnym humorem a lehouckou
ironii. Soubézné s tim — jakoby mimochodem — pfitom krepusko-
larni poetiku posouvd smérem k avantgardnim experimentiim.
V proslulé basni Nemocnd fontina takto destruoval krepuskolarni arci-
topos, obraz kasny v pustém parku ¢i na vylidnéném nameésti. A je
vskutku prekvapivé, kolik formalnich inovaci tento Zert v sobé nese:
zvukomalebny pfepis chrchlani zpola ucpané kasny se nachéazi nékde
mezi pascoliovskym fonosymbolismem a futuristickym rumorismem
ajednoslovné verse — protest proti tradiéni mnohomluvnosti dlou-
hych verst — uz predjimaji futuristickd osvobozena slova asnad
i Ungarettiho. Také prochédzka je casty krepuskoldrni motiv (vzpo-
menime na Gozzanovy Duvé cesty, Corazziniho Elegii ¢i Govoniho Pro-
vincni mésta): u Palazzeschiho, ktery ve své Prochdzce dovadi ad ab-

33



surdum govoniovsky princip vyctu, se nicméné tento motiv méni
v kubofuturisticky obraz, sestaveny zvyvésnich stitli, inzeratd
a plakatd.

Také Palazzeschi rozrusuje tradi¢ni lyrismus tim, Ze vypravi. Vy-
pravi ovéem velmi podivné, groteskni piibéhy (tato surredlna gro-
tesknost se onéco pozdéji objevi ivjeho avantgardnich prézach
a znovu se vrati v jeho romanech ze 60. a 70. let). A ani v téchto del-
ich basnich — psanych velice pruznym volnym verSem, protkava-
nym nazdafbtth rymovymi echy — se neubrani, aby nekarikoval
nékteré krepuskolarni relikvie: tak napiiklad masochistické choutky
protagonistky basné Ndvstéva u hrabénky Evy Pizzardini Ba napadné
pfipominaji Sestou béasen Corazziniho cyklu Smutek ubohého senti-
mentdlniho bdsnika.

Palazzeschi ma vyzna¢ny — a v krepuskolarnich souvislostech
jedine¢ny — smysl pro komiku a pro nonsens, jeho smich vsak zda-
leka neni bezstarostny. Vi totiZ stejné dobfe jako ostatni krepuskola-
fi — amozna lépe nez oni —, Ze se pohybuje na okraji kulturniho
zlomu, kdy se tradi¢ni hodnoty daly do neodhadnutelného pohybu.
Odmita-li jméno béasnika, odmita je také proto, Ze i on si je védom
toho, Ze carducciovsky a dannunziovsky statut je nadéle neudrzitel-
ny. V zavéru jedné ze svych ,nejkejklirstéjsich” basni, Doprejte mi
zdbavu, ¥ika ndhle zvaznélym hlasem: ,Ale ve skute¢nosti / mam
tplnou pravdu, / ¢asy se zménily / alidé uz po bésnicich / nic ne-
chtéji: / atak mi dopfejte aspont mou zabavu!” Mozna ze pravé
zde — v tuseni, Ze basnik se stdva nepotfebnym — lezi hlavni da-
vod, pro¢ pfijal tak ochotné Marinettiho nabidku a ze dne na den se
promeénil z , kejklife” ve , zhare”.

Palazzeschiho pfitel Marino Moretti predstavuje osobnost, kteréd
témeér idedlné uzavira krepuskoldrni panorama. Debutoval sice za-
hy, jeho prvni sbirky (nevyrazné anadlouho nezvéstné) jsou uz
z roku 1903. V nésledujicich souborech Bratrstvi (1905) a Komiri sere-
nada (1907) byl pfedevsim ucenlivym zdkem Pascoliho. Jeho nejlepsi
sbirkou jsou Bisné psané tuzkou z roku 1910.
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Obecné — a pies Morettiho protesty nikoli neprdvem — je tato
sbirka poklddéna za téméf modelové krepuskolarni dilo: za jakysi
sumaf krepuskolarnich motivii a postupti. Moretti se divérné stykal
jak s fimskym, tak turinskym okruhem a ve své poezii nesporné
vedl dialog s poetikami vSech svych pratel (jakkoli on sdm se vyme-
zoval napiiklad proti Gozzanovi). Z francouzsko-belgickych symbo-
listd, které rovnéz pilné ¢etl, mu byl nejblizsi Rodenbach.

Ani Moretti vSak neni pouhy epigon a jeho krepuskolarismus ne-
ni zadnou poézou. Ijeho poetiku podpira zcela vérohodny existen-
cidlné psychologicky komplex, a jakkoli v ni miZeme najit spojnice
ke v8em krepuskoldrnim autor@im, je ve zna¢né mife autonomni.
Také Moretti hovoii z pozice Zivotniho outsidera; ale to, co bylo pro
Govoniho ¢i Corazziniho bolestné pocitovanou vyluc¢nosti, je uz pro
ného normalitou. Moretti si je jist, Ze krepuskoldrni nemoci netrpi
sdm, ale Ze pouze sdili cosi, co ma charakter epidemie. I on je basni-
kem zivotni Sedi, i on se stavi mimo velkou historii a utika se do
privatnich vzpominek ¢i rozpousti své ja v banalnich predmétech,
které ho obklopuji; vi v8ak, Ze neni nad ¢im plakat: takhle se dnes
utésuje kdekdo. Ani on neni pySny na své basnické femeslo — vi
dobfte, Ze ,nema co fici” —, ale co na tom: on prece tuto basnickou
samomluvu nikomu nevnucuje, dopfava si pouze veskrze privatni
consolatio poesie. Je si védom toho, Ze prostor poezie zmensil (sdm
mluvi omondo piccinino, malickém svété, asogno poetico ristretto,
skromném béasnickém snu), ale pravé tento skromnicky intimismus
je i pro ného tou nejjistéjsi obranou proti 1zi a neupfimnosti. Je méné
naivni, nez se tvéfi, a podobné jako Gozzano a Palazzeschi ma spon-
tanni dar sebeironie.

Bésnické femeslo ovlada ovsem skvéle. I v tomto ohledu se po-
ucil u vsech svych pratel a jeho formdlni synkretismus pfinesl podi-
vuhodné plody. Brilantni versovou technikou, kalamburnimi rymy,
kombinatorikou poetického a trividlntho mtize Moretti konkurovat
Gozzanovi. Jisté s nim také soupeii, kdyz zcela , gozzanovsky” za-
sazuje do piisnych metrickych vzorct ready made pfimych fedi.
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Jakékoli exhibice je mu vsak cizi: i on touto suverénni dikci nejradéji
vypréavi vedni historky ze svého vSedniho Zivota.

Na rozdil od Govoniho a Palazzeschiho ziistal Moretti principial-
né vzdéalen jakymkoli pokusenim avantgardniho modernismu;
s futurismem nema jeho poezie nejmensi kontakt. Zistala plné uza-
viena vramci krepuskolarismu: predstavuje jeho posledni, alexan-
drinskou kapitolu. Je to elegantni a diistojnd tecka: nelze si prat lepsi.

Jiti Pelin
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Symbolistické

preludium



Poetika , basniki soumraku” se utvarela v dotyku s poetikami nékte-
rych béasnik symbolistické generace. Vidéno z nadhledu, je krepu-
skolarismus poslednim (pozdné secesnim) plodem basnické tradice,
jiz oteviely zejména intimistické polohy francouzského, belgického
a italského symbolismu.

Jules Laforgue (1860-1887) vytvofil béhem svého kratkého
a osamélého Zivota (zemfel podobné jako néktefi krepuskolati pred-
¢asné na tuberkulézu) pozoruhodné basnické dilo, jez svou origina-
litou mtize soupefit s odkazem Rimbaudovym, Lautréamontovym ¢i
Corbiérovym. Objevil tragikomiku kazdodennosti, dokézal ji vSak
nahlédnout pod zornym thlem vénosti. Vjeho sbirkdch — Zalo-
zpévy (1885, Complaintes), Ndsledovini nasi Panny Luny (1886,
L'Imitation de Notre-Dame la Lune), Kvéty dobré viile (posmrtné
1887, Les fleurs de bonne volonté) se misi patos s ironii, viziondrstvi
s gaménstvim, sarkasmus s melancholii; jeho oblibenou autoprojekci
byli Hamlet a Pierot. Pro italské krepuskolary nebyly zajimavé jen
jeho motivy (destivé nedéle, provinéni scenérie, podzim, kolovratky,
soumraky apod.), ale také jeho formdlni inovace (prozaizace verse,
rozruSovani pravidelné metriky, experimenty s volnym versem).

Mimotddné vyrazné stopy zanechala ve versich krepuskolarnich
basnikd cetba dvou Belgicant, Maurice Maeterlincka (1862-1949)
a Georgese Rodenbacha (1855-1898). Maeterlinck, prosluly jako
dramatik a pozdéji také jako naturfilozoficky esejista, zaptisobil na
krepuskolary predevsim svou ranou poezii, sbirkami Skleniky (1889,
Serres chaudes) a Patnict pisni (1900, Quinze chansons). Maeterlinck
byl pro né ucitelem nového intimismu, promitnutého do koherent-
niho fantazijniho svéta, v némz se nejprostsi véci rozsvécovaly ma-
gicky uhrancivymi symbolickymi vyznamy. Tento fantazijni svét —
zredukovany na piisné selektovany soubor motivi — vyjadfoval
Maeterlinck jednak melodickou pisfiovou formou, jednak znacné
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velkorysym volnym verSem: obé naslo vnimavého ¢tendfe zejména
v Corazzinim.

Georges Rodenbach okouzlil celou jednu generaci svym roma-
nem Mrtvé mésto (1892, Bruges-la-Morte; do italstiny jej prelozil ro-
ku 1907 Fausto Maria Martini, v témzZ roce vysel i cesky preklad
Otakara Simka), dekadentné& ladénym obrazem Brugg, ptizraéného
mésta nad stojatou vodou priplavt. Z jeho ¢etnych béasnickych sbi-
rek — Smutky (1879, Les tristesses), Svétickd zima (1884, L’hiver
mondain), Bilé mlddi (1886, La jeunesse blanche), Zivoty v tistrani
(1896, Les vies encloses), Zrcadlo rodného nebe (1898, Le miroir du ciel
natal) — mélo nejvétsi vliv Krdlovstvi ticha (1891, Le regne du silen-
ce), souvisly cyklus bésni, v nichZ jsou pruznym, uvolnénym ale-
xandrinem evokovany flanderské krajiny, ospald provinéni mésta,
nedélni zvony, tiché interiéry se svymi tradi¢nimi pfedméty. Ro-
denbachovym verstim patrné krepuskolarni topika vdéci za nejvice.

Francis Jammes (1868-1938) patfil na pfelomu stoleti
k nejptivodnéjsim talentdm francouzského basnictvi. Svij Zzivot
isvou poezii spojil s Orthezem, mésteckem pod Pyrenejemi: ve
svych versich hovofil co nejprostéji (nékdy na hranici sentimentali-
ty) o ptirodé, lidech, zvifatech i v8ednich vécech, jezZ ho obklopova-
ly, vkladaje do svych obrazli jak , pohanské” smyslové okouzleni,
tak kfestanskou pokoru. I on silné zprozaizoval sviij vers, zejména
systematickym uzivanim asonance. Jeho slavu zaloZila sbirka Od
ranniho do vecerniho klekini (1898, De I’ Angélus de I'aube a I’ Angélus
du soir); verse nasledujiciho desetileti shrnula sbirka Smutek prvose-
nek (1901, Le deuil des primeveres). Basen Stfihd sviij Zivy plot zjevné
poslouzila Gozzanovi jako palimpsest pro jeho Toto Meriimeniho.

Albert Samain (1858-1900), dalsi obét’ tuberkulézy, byl basnikem
zna¢né omezeného rejstiiku, ale jemné senzibility. Krepuskolary
musel nutné zaujmout elegickym ladénim své poezie ajejimi na-
vratnymi tématy (podzim, soumrak, opusténé parky apod.) Jeho
nerozsahlé basnické dilo sestava ze tfi sbirek: V zahradé infantciné
(1893, Au jardin de I'Infante), Na bocich vizy (1898, Aux flancs du
vase) a Zlaty viiz (posmrtné 1901, Le chariot d’or).
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Mezi préteovskymi tvafemi Gabriela D’Annunzia (1863-1938) —
jehoz agresivni gesta krepuskolafi odmitali — byla rovnéz jedna,
ktera jim byla blizka: tvar autora Poemy zahrad (1893, Poema paradi-
siaco), sbirky, kterd svymi melancholickymi polotény a svou ko-
lokvidlni dikci krepuskolarni poetiku bezprostfedné predjimala.
I D’Annunzio byl ovSem pilnym ¢étenafem francouzsko-belgickych
symbolistt.

Nejvyznamnéjsim italskym basnikem, na néjz mohl krepuskola-
rismus navéazat, byl Giovanni Pascoli (1855-1912). Pascoli prokézal
ve svych versich jedine¢ny smysl pro flaubertovské ,sublime d’en
bas”, vznesenost nizkého — pro lyrismus vSednich véci, obycejnych
pfirodnich fenomént a drobnych udélosti — a dokéazal navic tato
minorni témata nadat symbolickymi odkazy na skute¢nosti existen-
cidlniho fadu. Krepuskoldrim byla nesporné blizka i jeho predstava
basnika jako ditéte, které je schopno vidét svét o¢ima, jez dosud ne-
byly otupeny zvykem. Jadro Pascoliho pomérné rozsahlého basnic-
kého dila tvofi sbirky Myricae (postupné rozsifovano od roku 1891
do roku 1903), Proni povidky versem (1904, Primi poemetti), Nové po-
vidky versem (1909, Nuovi poemetti) a Zpévy z Castelvecchia (rozsito-
vano od roku 1903 do roku 1912, Canti di Castelvecchio).
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Jules Laforgue

NEDELE

Hamlet: Have you a daughter?
Polonius: I have, my lord.

Hamlet: Let her not walk i’ th” sun: conception is a blessing; but not as

your daughter may conceive.

Z nebe se fine dést, tupé a bez dtivodu,
prsi, ma pastytko! a feka pije vodu...

I feka drzi dnes nedéIni siestu;
zadny ¢lun nevyrazil na cestu.

Zvonkohra nespor s vétrem sili

Mo~z

a ndbiezi jsou pustd, bez idyly.

Jde penzionat (ubozacky!) po ulici,
mnohé z nich si uz hteji ruce v rukdvnicich.

Jedna z téch svéfenkyn nemluvnych jeptisek
vsak nemd rukdvnik a ani kozisek.

Néhle se prudce oddéli z fady,
bézi! Mdj Boze, co je to za napady?

Vrha se do feky, pro pét ran!
Nikde ¢lunat, nikde novofoundland’an.
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Pfichazi soumrak; navigace
rozziha svétla. (Obvykla dekorace!)

Reka dal pije destovou vodu,
dal prsi, tupé a bez davodu.

(Kvéty dobré viile, 1887)
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Maurice Maeterlinck

DUSE

Ma duse!

O ma duse, az piili§ osaméla!
A v skleniku hejna mych tuzeb!
Vyc¢kavajici boufi nad prériemi!

Pojd'me k tém, kdo jsou nejvic nemocni:

jejich dech je zvlastni.

Prochazim jejich stfedem, jdu bitevnim polem
se svou matkou...

O polednéch tu pohtbivaji bratra ve zbroji,

kdyz hlidky obédvaji.

Pojd'me také k tém nejslabsim:

jsou zbroceni podivnym potem.

Je tu nemocna snoubenka,

nedélni zrada a malé déti ve vézeni.

(A tam dal, v oblaku pary)

je to umirajici pfed dvefmi kuchyné?

Anebo sestra, loupajici brambory u loze smrtelné
nemocného?

A jesté zajdéme k tém nejsmutnéjsim.
(Az nakonec, maji podivné jedy.)

Ach, mé rty pfijimaji polibky zranéného.

Vsechny kastelanky pfes léto zemfely hlady

v v

ve vézich moji duse!
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Hle, na slavnost dopada svétlo asvitu!
Vidim ovce, pospichajici po nabtezi,
pres okna $pitélu visi zavoj.

Od srdce k dusi — to je dlouhé cesta!
A vSechny hlidky na varté zemfely!

Na pfedmeéstich mé duse se davala prostic¢ka slavnost.

Jednou v nedéli zrana se tam Zal pelynék

a véechny klasterni panny v ten slune¢ny postni den hledély
za ¢luny na kanélech.

Zatimco labuté chfadly pod jedovatym mostem,
profezavaly se stromy pred véznici,

v ¢ervnovém odpoledni se roznasely léky

a jidlo nemocnych leZelo nad horizonty.

Ma duse!
Jak je to vSechno smutné, jak je to vSechno smutné!

(Skleniky, 1889)
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Maurice Maeterlinck

MATKO, VY NIC NESLYSITE?

Matko, vy nic neslysite?
Podejte mi ruku, dité.
Matko, neni mi to vhod...
Dcero, to je velka lod'...

Matko, bdéme chvili spolu...
Dcero, odchézeji k molu...
Matko, citite ten chlad?
Dcero, budou odplouvat...

Matko, Ona ptichazi...
Dcero, lod’ uZ odrazi...
Matko, je ted’ u dvefi...
Dcero, tot hluk z nabtezi.

Matko, vchazi potaji...
Dcero, kotvu zvedaji.
Matko, chce mi néco ¥ici...
Dcero, to jsou namoinici.

Matko, hvézdy krade nyni...!
Dcero, to je plachty stini.
Matko, ted’ se na mne diva...
Dcero, to se pfipozdiva...



Matko, je tu ndhle tma...

Dcero, lod’ uz vyplula.

Matko, uz je vsude...
Dite,

o kom vlastné hovorite?

(Patndct pisni, 1900)
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Georges Rodenbach

NEDELNIi ZVONY

Nedgéle, to je den pomalé promenady

zamlklym nébiezim, prostranstvim esplanady

¢i podél kanélu ve vzdusném plenéru,
kdyZ mlha protidla a ztratila se v nebi...

To ticho nedélni! A duse, jez se sklebi

v nakyslych poryvech z chladného severu!
To ticho nedélni na cesté k seminéfi,

ticho, jez zalehlo Biskupské namésti,

kde dfive h#isnikiim domlouval s bolesti
zvon trochu nakfaply a ochraptély stafim!

A houfec bekyni v havranim tiboru

— ve tvafich doposud dojeti ze m3e ranni,
kde se jim dostalo slavného pfijimani —
se spésné navracel z vecernich nespord,
drmole riZenec rty pevné sevienymi.

Ten zvon je provazel, ukryty za kominy,
jako by patfil k nim: feholnik, majici

svou skromnou klauzuru ve staré zvonici.
Byl jejich fortnyfem tam kdesi pod oblohou,
co kli¢i harasi v mrazivém blankytu,

anebo o berlich, Souravou, téZkou nohou

se vleCe ambitem v svém ¢erném habitu.
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Nadale od téch dob ten zvon mé plni bazni.
Kazdic¢kou nedéli ozvénou v dusi zazni

ten ochraptély hlas, ten kasel trhavy...

Di: Ite, missa est, a pak mi vypravi

o slavé nebeské svou fe¢i naléhavou

a hlu¢nou kropenkou dal houpa nad mou hlavou.

(Krdlovstvt ticha, 1891)
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Francis Jammes

STRIHA SVUJ ZIVY PLOT
Marcelu Schwobovi

Jdi, nyni tedy vis, Ze moudry muz je Gallus.
— José-Maria de Hérédia

Stitha svij zivy plot, pracuje na poli,
obira fikovnik a sklizi obili.

Ma na své vinici altanek, pfed nim venku
rad vino ochutnd, ve svétle zkouma sklenku.
Pér rtizi v zahradé se zrana topi v rose,
zel, jeho kapusty zajicim zachtélo se.
Obc¢as ma navstévu nékoho z vesnice:
jdou za nim se smlouvou, ¢i kvili suplice.
Zije si pokojné. Do loze vzal si sluzku,
rad stfili koroptve a potom ¢isti pusku.
Meél z néj byt advokat.

Na fotu na komodé
je smutny, prepadly, jak byvalo to v médeé.
Tenkréat byl vznétlivy a bil se kviili Zené.
Ma v ruce noviny a hledi nasupené
btikvikam pted sebe.

Ach, nevéfili byste,
co véechno vyvadél, kdyz byval , Evaristem”.
Matka si zoufala, byl jeji nestésti. ..
Nasla mu ,psanicko” v kapsicce u vesty...

A pak se vratil zpét z daleké metropole,
s floutkovskou ¢upfinou na velmi bledém cele.



Rodice zemfeli, nejsou uz nazivé.

S laskou jich vzpomind, vzdy velmi uctivé.
Sam nema dédice; co po ném zlstane
(malo to nebude), patrné dostane

Dumouras s Cossetem. A kdo vi, jak to vlastné...

V chalupé pod duby si Zije vcelku $tastné

a dlouhé hodiny sedava v kuchyni,
zatimco jeho psa odlesky ohné hladi

a véude plno much, co v8echno zanetadi.
Kolikrat poranu téz cvi¢i na trombon.
Sluzka mé v oblibé ten dlouhy, smutny tén.
Tak zije pokojné, vzdyt mohlo byt i hife...
Jednou se narodil. A jednou taky umfe.

(Od ranniho do vecerniho klekint, 1890)
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Albert Samain

ELEGIE

Tim parkem, ukrytym v zavoji mlhy, my
pujdeme pod stromy, z nichZz pada s lehkymi
Selesty zluty list do ticha, do samoty

pod bledym, znavenym nebem; a chces-li to ty,
budeme kolébat v srdcich, jez nevéri,

smrt léta do chvile, neZli se zeSefi.

Pajdeme stale dél aleji pInou ticha

a viiné nahotkl4, jiz schnouci trava dycha,
viechno to mléeni a kouzlo malatné,

jez vane z podzimu, nez zcela zezlatne,

jez stoupd z héjh, z vod, ze zahrad, které vadnou,
a z mramorovych tél, jez chouli se a chladnou,
nam duse osvézi v té dlouhé prochazce

jak stary kapesnik, vonici po lasce.

(Zlaty viiz, 1901)
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Gabriele D’Annunzio

NEZNAME SMUTKY

Requiescat in pace!
Ach, jaka sladké vine!
Ve vaze, podzime,
fiala tiSe stiné!

Hle, po fimse se sune
mdlé slunce vecera

a zvolna na dlan stéka:
je to jak teply proud
nadojeného mléka.

Mir s tim, kdo poznal tryzen!
Dnes vsude vladne klid.
Necitim témeéf bolest.
Neznamé smutky tusim,

jez ml¢enlivym dusim
pusobi tajna Zizen.

Necitim téméf bolest.

Dnes vsude vladne klid.

Mir s tim, kdo poznal tryzen!

Jeptisky z klastera
sleduji kalné viny

od boki remorkeért.
Copak je napada,

kdyz slunce zapada?

Od feky stoupa k okniim
(jak zvolna pluji ¢luny!)
Stiplavy zapach téru,
mdla viné vecera.



A vézné pomalu

jima strach: v hloubi dvora
liny srp Zne a nezne
posledni novou travu.
Nemocni (setmélo se)
kladou svou bledou hlavu
na polstéar, naslouchaj,

jak prsi velmi nézné

do zahrad $pitalu.

(Poema zahrad, 1893)
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Giovanni Pascoli

LISTOPAD

Vzduch zafi, slunce stoupa na oblohu;
jak merurky by nékde rozkvétaly;
a zpoza plotu hotka viné hlohu

ti srdce $ali...

Trnky jsou ale suché, ve vysokém

a pustém nebi tkvéji nepohnuté

¢mérance ¢ernych vétvi; pod tvym krokem
zni zemé duté.

S poryvy vétru slysis zdéli v sadech

lehky svist listi. Kupi se jiz u tvych

nohou. Kol ticho, na polich i v ladech.
Je 1éto mrtvych.

(Myricae, 1891)
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Giovanni Pascoli

NAPRSTNIK CERVENY

I

Tak sedi. Do o¢i si hledi. Plava
a §tihla jedna, prostd odévem,
s prostotou v oku; druh4 stihl4, tmava...

Upiimné o¢i hledi s tsmévem
do odi, které planou. ,Nevratila
ses nikdy?” — ,Ne!” — ,Netéhlo té to k tém,

které jsi znala?” — ,UZ ne!” — ,Ja, ma mil4,
tam byla: za bilymi sestrami,
abych si zas tu dobu ozivila,

jez vzpominkou vzdy srdce omami.
Usmivas se? Ach, kolik let uz je tém
vzpominkdm...? Ta zed s ostruzinami...

zahrada, kam se slétli s kazdym létem
drozdi... kde vonél zimostraz... A pak:
fikalo se, Ze se tam setkas s kvétem...”

... smrti; javim...” — ,Byla to pravda? Jak
jsem se ho béla! Pouhé pomysleni,
Rachel — a v srdci houstl temny mrak!

Ten kvét pry ronil med, jenZ v dobé denni

i no¢ni mamil vzduch a do dusi
zaséval sladce kruté zapomnéni.
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Ach, ten nas klaster v puali navrsi,
pod modrou horou!” — Marie ted’ zmlka
a v letnim tichu, jez nic nerusi,

obé, dlani v dlani, hledi do daleka.

IT

Zase jej vidi. Klaster na skale,
pod jarnim nebem plnym velebnosti,
kde kadidlo se misi s choralem.

Zase jej vidi. Vzpominka ted” hosti
dech fialek a riizi v kyticich
a viini tajemstvi a nevinnosti.

A v usich zni a na rty ml¢ici
se dere ndpév, dlouhou dobu némy:
jen lehky dotek na klavesnici...

MzN

Jaky host ¢ekal dneska pred miizemi,
Ze ruzolici a tak veselé
vratily jste se za pritelkynémi,

ze vas$ hlas znél tak jasné v kostele,
kdyz Ave! Ave! volal mnohokrate;
a nihle — co to? — vraska na cele...

Malicko placou pod planoucim zlatem
¢ervankd, bith vi pro¢. A vonava
zahrada sviti snéhobilym Satem.
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Potom se chtizi, jeZ je loudava,
vraceji do cel; zni to, jak kdyZ pleska
ve vétru plachta. Jedna zastava

na dvore s knihou. Véera jako dneska
pod véncem kvéta plane Golgota
a z lidské krve dycha nadnebeska,

neznama vuné Jeho zivota.

I11

~Marie!” — ,Réchel!” — Pod stolem si kradi
sevfely dlané. Drobnou skulinkou
spatfily kratce roky svého mladi.

Staci jim sltvko, sta¢i malinko,
aby se spolu navratily ¢asem
za libeznou i smutnou vzpominkou.

,Marie!” — ,Réchel!” — ,Sbohem!” — Tichym hlasem
Rachel se lou¢i; na odchodu jiz,
odvraci tvaf a nahle ¥ka: ,Ja jsem

si k tomu kvétu pfivonéla, vis?
Byla jsem sama s vazkami a drozdem.
Vanek hnal ke mné stale bliz a bliz

ruzovou vuni. V srdci tkvél mi osten
no¢niho snu, jenz zrdna dohotel,
nechal vsak stopu v dusi dosud prosté.
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Vzpomindm na ten vecer. Nahote
na obloze se ktizovaly blesky
v nezvyklém tichu. A ja v pokoie

jsem $la pres mékké, neznatelné stezky,
hlubokou travou, volna jako ptak.
A kdosi ke mné mluvil: Zadné stesky!

Pojd’ bliz! A bylo to tak sladké, tak
libezné jako... (druha sepne mani
své staré ruce, pozvedne k ni zrak

a zachvéje se) ... jako umirani!”

(Proni povidky versem, 1904)
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Guido GOZZANO



Guido Gozzano se narodil 19. 12. 1883 v Turiné. Rodi¢e — inZenyr
Fausto Gozzano a Diodata Mautino, dcera z patricijské rodiny, kdysi
spiéatelené s protagonisty italského sjednoceni d’Azegliem a Cavou-
rem — pochézeli z Agli¢ v piemontském Canavese. Jejich rodiny
zde vlastnily venkovské usedlosti, které pozdéji vstoupi do Gozza-
novych versd (jedna znich, statek Meleto, je evokovéna v basni
Analfabet). Gozzanlv otec, o dvacet let star$i nez matka, zemfel
v roce 1900, v dobé, kdy Gozzano dokoncoval gymnazidlni studia;
vztah kmatce bude od této chvile nejsilngsim citovym poutem
Gozzanova Zivota (hovofi otom napf. basen Nepritomnost). 1903
Gozzano stfedoskolska studia — nepfilis tspésné — dokoncil;
v témz roce také otiskl prvni verse. A¢ od mladi nepevného zdravi,
vénoval se v této dobé irtznym sportiim, byl zejména nadSenym
cyklistou (neodmyslitelnou soucasti jeho basnické topiky je prave
jizdni kolo, ale také brusle). 1904 se zapsal na pravnickou fakultu,
mnohem vétsi zajem vsak v ném probudily literarni pfednasky pro-
fesora turinské univerzity a pozoruhodného béasnika Artura Grafa,
charismatické osobnosti, kolem niz se soustied'oval turinsky intelek-
tudlni zivot (Enrico Thovez, Giovanni Cena, Francesco Pastonchi aj).
V kruhu Grafovych obdivovateld nalezl Gozzano také své nejblizsi
pratele: vedle karikaturisty Golii (vl. jménem Eugenio Colmo)
a budoucich literdrnich historik@t Carla Calcaterry a Attilia Momiglia-
na k nim patfili pfedevs$im p#isti turinsti , krepuskolati” Carlo Valli-
ni, Giulio Gianelli a Carlo Chiaves. Pravnickd studia nikdy nedo-
kon¢il, ttebaze ve svych versich o sobé hovofi s jistou koketerii jako
o ,advokatovi”. Léta 1904-1906 byla vice nez dobou studii dobou
dandyovskych péz, ,bledych lasek” — jejichz stopy jsou ovsem
v dochovanych dokumentech téméi necitelné — a ,nocnich dobro-
druzstvi” s vybusnym a bohémskym Vallinim. Soucasné vsak to
bylo iobdobi intenzivni basnické aktivity; jako vybér z této rané
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produkce vysel v dubnu 1907 u turinského nakladatele Streglia
Gozzantiv debut Cesta do iistrani (La via del rifugio).

Rok 1907 ovsem nebyl jen rokem tspésného vstupu na literarni
scénu (v témz roce vysla sbirka i v druhém vydani, na Gozzanovo
prani oznaceném jako tfeti), ale také rokem, kdy se pfihlasila tuber-
kuléza, arokem, kdy zapocal zvlastni piibéh Gozzanova vztahu
k turinské basnifce Amalii Guglieminettiové. Tuberkuléza zcela
proménila Gozzantiv Zzivot: zneddvného dandyho, obklopeného
pratelskou komunitou, se stal osamély host piimorskych penzion
(zejména na ligurské riviéie), smifené pfijimajici statut pozorovatele
zivota druhych a peclivého reziséra vlastni izolace. Na pozadi této
promény jsou Ccitelné i peripetie Gozzanova vztahu k energické
a milujici Amalii: tfebaZe se z nich na konci roku 1907 pti Gozzano-
vé navratu do Turina stal milenecky par, dalsi vyvoj tohoto vztahu
je pouze historii Gozzanovych utékh. Na jate 1909 byl intimni po-
mér z Gozzanovy vile dosti nekompromisné ukoncen (dopis
z15. ¢ervna 1909 dodatecné rekapituloval: ,Nikdy jsem té nemilo-
val”). Amalii byla poté pfisouzena role, ktera uz predtim pattila
priteli Vallinimu: byt prostfednikem mezi Gozzanem a svétem.

Ukonceni vztahu se odehralo na pozadi rodinného dramatu: po-
¢atkem roku 1909 postihla Gozzanovu matku mozkova mrtvice, po
niz ziistala ochrnuta na polovinu téla. Na Gozzana tak piesla starost
o rodinny rozpocet a bratra Renata (1893-1970; o ném hovofti basen
Zdatnéjsi). Presto byla pravé bezprostfedné nasledujici léta onim
obdobim, kdy byla Gozzanova skoupa Muza nejstédrejsi. V letech
1909-10, kdy se pohyboval mezi Turinem, Aglie, ligurskym San
Francescem d’Albaro a Fiéry d’Ayas ve Valle d’Aosta (zde se sprate-
lil s kritikem a romanopiscem G. A. Borgesem, ktery sem jezdil
s rodinou na letni byt), vznikla podstatna ¢ast basnickych textd,
které posléze soustfedila Gozzanova druhd sbirka Rozmluvy
(I colloqui), vydana v anoru 1911. Uspéch sbirky oteviel Gozzanovi
pfistup na stranky renomovanych casopisti; jeho zurnalisticka
a kriticka produkce, motivovana predevsim pottebou penéz, patii

NP1

nicméné ke slabsi ¢asti jeho dila. Finan¢ni nesnéze byly rovnéz da-
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vodem jeho pokust o spolupraci s filmem, ktery mél v této dobé
v Turiné jednu z vyznamnych produkénich zakladen (s filmem spo-
lupracovali i Oxilia a Camasio). Zaroveni Gozzano v letech 1908-12
pracoval na své tieti sbirce Motyli (Farfalle), kterd byla mimo jiné
plodem jeho entomologickych zajmii; po roce 1912 vsak préci na
sbirce prerusil, takZe ztistala nedokoncena (soubor fragmentt vysel
poprvé — v porusené podobé — v rdmci Spist v roce 1935).
Pocatkem roku 1912 se Gozzano vydal — spolu s pfitelem Garro-
nim, rovnéz souchotinafem — na t¥imésicni cestu do Indie: vyplul
16. 2. 1912 z janovského piistavu a po zastdvkach v Adenu a Bombaji
dorazil na Ceylon. Crty evokujici indickou cestu, napsané az v letech
1914-16 pro turinskou Stampu, vydal posmrtné G. A. Borgese pod
nazvem Ke kolébce svéta (1917, Verso la cuna del mondo); texty vSak
nejsou piilis origindlni, Gozzano si vypoméahal napt. hojnymi excerp-
ty z Pierra Lotiho. Roku 1914 vyslo pod titulem T7i talismany (Tre ta-
lismani) Sest Gozzanovych pohddek (posmrtné je doplnil roku 1917
dalsi pohddkovy soubor Princezna se vddvd [La principessa si sposal).
V letech 1915-16 vytvotil Gozzano scénai pro celovecerni film na na-
mét zivota svatého FrantiSka z Assisi; tfebaZze pfiprava k jeho realizaci
se ispésné rozebéhla, k natoceni nakonec nedoslo. Gozzano sice stale
jesté ohlasoval dokonceni Motylii, ve skutecnosti vsak v poslednich
letech uz na poezii téméf rezignoval. Zemftel 9. srpna 1916 v Turiné.
Mezi posmrtnymi publikacemi se nachazeji také dva svazky povidek:
Oltar minulosti (1917, L’altare del passato) a Posledni stopa (1918,
L’'ultima traccia). Dnes jsou k dispozici i dva nejvyznamnéjsi soubory
Gozzanovy korespondence: dopisy Amalii Guglieminettiové a Carlu
Vallinimu (Lettere damore di Guido Gozzano e Amalia Guglieminetti, vyd.
S. Asciamprener, Milano, Garzanti 1951; Lettere a Carlo Vallini con altri
inediti, vyd. G. De Rienzo, Torino, Centro Studi Piemontesi 1971).

62



CESTA DO USTRANI

Raz, dva, ctyri, pét,
zpivd cely Svét,
kokrha kohout,
slipka odpovidi. ..

Pfiviram mlcky zrak
uprostfed jetelisté

a hledim na ctyftlistek;
neutrhnu ho vsak.

Princezna Kolombina
pristoupi k okenici,

ve vlasech holubici;

t7i jezdci hlavu skloni. ..

Vidim vas chumel pestry:
jste krasné jak vase matka,
jak vase jména sladka,

vy dcerusky mé sestry!

... ha Svarnych bilych konich:
na bilém sedle sedi,

na bilou pani hled;,

za capkou bily kvét...

Ktera z téch ruménych tvari
vypadne z kola asi?
(Libezné kratké vlasy

ve slunci plavé zari
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jak pfilba Mambrinova.)

Dal ve svém hlouc¢ku malém
skanduji se zapalem

ta roztodivna slova.

MIé¢im vsak, odmitavy.
Nezaplétam se s zitim.

A piece! V prstech citim
podivny tvar své hlavy...

Toz existuji! Ano!

A mezi V8im a Ni¢im

co zvlastni véc se ty¢im:
véc zvana guidogozzano.

Na brise v jetelisti

lezim. Ctyflistku, ty tam,
nesSkemrej: nepfemitam
o tom, co chyst4 mi Pfisti.

Jak sladce mne pokazdé zchromi,
kdyZz v naru¢ pazitu klesnu!

Chci to, co zname ze snu:
blazené nevédomi.

Dcerusky sestry moji,
darujte nevédomky

mé tajné rozkosi zlomky
baje, jez balzamem hoji.

Chci snit! Ach, jak je nézna
princezna Kolombina,
kdyZ kra¢i k okenici,

ve vlasech holubici!
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Chci snit! Necht hlavu skloni
tfi jezdci na bilych konich,

co na bilém sedle sedi,

na bilou pani hledi!

Kterd zjemnéla duse
siiala ze staré fresky
¢i z misélu ten hezky
sen, Ze je neporusen?

Kolika mrtvym détem

v minulych dobéach padla

ta slova rozpocitadla,
Stéstény, jez vlddne svétem?

Tti sta let, ¢tyfi sta mozna
(to nikdo uz nedozvi se)
se pii hfe na schovdvanou
ozyva tato pisen.

Ptiviram mlcky zrak
uprostied jetelisté

a hledim na ctyftlistek;
neutrhnu ho vsak.

Ctyilistek, jenz zna mdj osud,
zkoumd mne okem Zeny...

A z dalky doléha dosud
zpév, ktery probouzi snéni.

Holoubku, holubicko!
Princezna neodold,

dvacet svijch sluZebnych svold
a sejde s nimi dolii;
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chrpa a kopretina,

at je to ten Ci ten...

Zpév, jenz mé srdce jima,
je nahle prerusen.

~Motyl!” — ,Kde?” — ,Pohadka!”
A rtizové a svézi,

tfi divky svahem bézi,

tfi bujna pazatka.

Prekrasné babocka

se vznasi v Sirych kruzich

po proslunénych luzich

a zda se: nepocka.

UZ uZ jim zmizi, béda!
Lec¢ ndhle — jaké stésti! —
klesa do prachu cesty

a na kdmen si seda.

Simona, Sandra, Pina
se skryji za kioviska
a pozoruji zblizka

ta kfidla temnostinna!

Je krasny vas chumel pestry:
jste krasné jak vase matka,
jak vase jména sladké,

vy dcerusky mé sestry!

Babocka vaha a zlehka
rozvird kiidla; jeji
tykadla drobna, kiehka
se stale nervozné chvéji.

66



Divenkam srdic¢ka tlukou.
Simona sunda si z ¢ela
kloboucek a pak cela

se natahne za tutlou rukou.

Zadrzi na chvilinku

dech. A pak jedinym rdzem
slamacek snese se na zem,
motyla ukryje v dynku.

,Mam ho!”“ Pod nebesklonem
zni vitézny pokiik. ,Je tu!

Je cely ze sametu!

Dejte mi Spendlik! Honem!”

~At neuleti!” — ,Ine!”
Sudba je naplnéna;

a obét probodena

ve strasnych ttrapach hyne.

Je krasny, az dech se taji.

Certi temna, prehluboka

vroubi blankytna oka

netvora ze starych baji.

,,On nechce umifit!” — , Ta néma
tvar trpi!” — ,Nemam to rada.
Propichni hlavi¢ku! Zada
propichni $pendliky dvéma!”

On nechce umfit! O hmyzi
tryzni! Jak straslivou horu
bolesti denné Cas sklizi

a vrhé do Prostoru!
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Neni to osud blazni,

to nase trapeni? Slzy

prolité Lidstvem tak brzy
navzdy se rozptyli v prazdnu!

Holoubku, holubicko!
Princezna neodold,

dvacet svijch sluZebnych svold
a sejde s nimi dolii. ..

Chci snit! Sen tisi bidu

a obcerstvuje ducha:

duse pak, ke vsemu hlucha,
se chouli v bozském klidu.

Tak brahmén, jemuz par slupek
k zivotu staci, je stastny,

kdyz dalek zmatkt a vasni,
hledi na vlastni pupek.

Umlkam, odmitavy.
Nezaplétam se s Zitim.
A ve svych prstech citim
podivny tvar své hlavy.

Smrt ohlési se sama.
Nestoji za ndmahu
putovat do nezndma,
lézt do strmého svahu.

Raz, dva, ctyri, pét,
zpiva cely Svét,
kokrha kohout,
slipka odpovida. ..
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Zivot? gpés trochu dlouhy,
le¢ koneckonct cenny,
zbude-li nedotceny
alespon kousek touhy.

Touhy? Pfivirdm zrak
uprostied jetelisté

a hledim na ctyilistek.
Neutrhnu ho v3ak.

(Cesta do tstrani)

* k%

Rozumime-li velkou poezii poezii vznesenou, plnou vasné a fantazie, poezii,
ktera se uzavird jakékoli reflexi ajesté vice rozkladnému pUlsobeni vtipu
aironie, pak musime Gozzanovu poezii, kterd Zertovny prvek pfipousti, po-
klddat za poezii druhofadou: za poezii rozpravy a rozhovoru. Ale tfeba dru-
hofadou, prece jen poezii, nebot to, co tu vladne a neustale si razi cestu
kritikou aironii, je cit: Uzkostny cit spiritudlni vyprahlosti, ktery tryznil tu
mladou dusi a jenZ se nedal ni¢im zahnat, ani naklonnosti Zen, ani Usilim
o vysvobozeni skrze touhu a sen. Mohli bychom v ném vidét druhého Leo-
pardiho, ne toho slavného, dité 19. stoleti ajeho sensualistické a natu-
ralistické filozofie, ale nového Leopardiho, ,,exemplarniho syna doby“: doby,
v niz se i pochmurné zoufalstvi nad nekone¢nou marnosti vieho — zoufal-
stvi, na jehoZ dné se skryvalo osamélé dychténi po nabozZenstvi a idedlu —
stalo nécim, co vyslo zmddy abylo zndmkou 3$patného vkusu, protozZe
v novém zplsobu prozivani a chapani vSseho uz nebylo zadné misto pro zou-
falstvi a tragédii, ale jen pro Ihostejnost.

Benedetto Croce, Guido Gozzano, in: Letteratura della nuova Italia (1940)

69



ANALFABET

Vidél se rodit vSechno, co se zrodi

za padesat let v jednom domé. Déti,
jimz ¢as vryl vrasky do pobledlé pleti,
vidaval kdysi, jak se u¢i chodit.

A vidél mijet v3eci¢ko, co mine

za padesat let v jednom domé. Ztuhlé
mrtvoly nosil v silnych paZich, v truhle
je strojil na pout k fi$i nehostinné.

Hvézdy uz planou, obloha se Sefi:
den umira jako muz spravedlivy.
Osmdesatnik statny, pfivétivy

si seda se svym jidlem na prah dvefi.

V pravici IZice, v levé ¢erna skyva
a tichy tsmév jako na zapfenou.
Dievénou misu drzi na kolenou
a ji své sousto, zatimco se stmiva.

S usima, které vroubi chomacd vlast,
a s plnovousem, jaky maji svati,

ten dobry sluha, lysy, ramenaty

a vysuseny, podoba se Casu...

Tak pfipomina boZstvo putujici,
az zda se mi, Ze v tichém usebrani
klepsydru drzi v mozolnaté dlani
¢i st¥ibrolesklou kosu, a ne 1zici.



Za péasem glycinii sviti krotce

d@m, kam si ob¢as chodim pro vzpominku.
A dobry spravce hovofi: ,Ach synku,

jak podobas se otci svého otce!

On ale nemiloval cizi mésta,

mél rad jen ptidu, nedbal o vylety.

A mél rad tenhle stary dm, dam, kde ty
byvas jen kratce, jenom par dni ze sta...”

Je sladké pobyt! Temny vir vSak nuti
znovu se vhrouzit v piiboj spole¢nosti
toho, jejz tento ¢isty dm dnes hosti,
aby mu dopftél letmé spocinuti.

Je sladké k vSemu otocit se zady
(byt jako hvézdy klidny, spokojeny)
a poslat k ¢ertu krasné hloupé zeny
a s nimi hloupé staré kamarady...

I zahrada mé za sebou ¢as slavy,
zarostla fepkou, lebedou a pyrem...
Koléban tichem, podvecernim mirem

slysim pad jablek do vysoké travy.

Do Knihy Pfirody se teskné noii
mysl, jiz stovky stranek udolaly,

a v srdci, kde jed analyzy pali,
pojednou svétlo prvnich véci hoii.

Den kon¢i. Vecer vchazi, potutelny,
a zakratko mou dusi ukonejsi.
Tlumeny smich. A od kuchyné zdejsi
tfesk nadobf, rytmicky pravidelny.



Mlaticka si svou temnou pisent hude
na dvore za stodolou. Zas a znova
zni popévek, v ném nabadava slova:
Tomu, kdo nesni, tvrdy chleba zbude.

Mlaticka zmlkla. Koldokola chlévy

spi za zavorou. V dalce do ¢ervanka
zapada slunce. , Pfec¢ti mi ted stranku...
Kdo ¢&ist se nenaudil, ten nic nevi...”

Cist! Je to stésti? Byt tak na tvém mist¢,
starce, a necist, co napsali druzi!
Neznaly tresti hotkych deziluzi,

z poharu pil bych jenom vino ¢isté!

A na mé bludné pouti radost z pisni
by jiskfila, jak v hlubiné tvych zraka
dneska i zitra jiskii bez rozpaki
dobréacky tismév, nedotcéeny tisni.
Pred¢itdm mu, co pisi dennti listy:

o valce, jez se nikdy nenasyti,

a o narodech, jejichz hrud’ se niti
mladistvou vasni, starou nendvisti.

On vzpomina na sardinského krale,

na krymskou valku... Poznal velkolepy
smutek, jenZ vane z ukrajinskych stepi,
stisk obleZeni, Sturmy nenadalé...

Den mlcky skonal. Velké ticho hali
strnuti vSeho... Nahle v blizkém sadu
tesklivé zazni tlumeny zvuk padu,
jablko se ndm k noham dokutali.



Shybnu se pro né, zakousnu se... Vidim,
Ze 7it je dobré... A tu roste ve mné

dés z valky. Citim, Ze jsem ob¢an Zemé
a spoluobc¢an kazdického z lidi.

A statec mluvi o vzdélenych krajich,

o davnych ¢asech, o snech... Jak je sviidné
poslouchat slovo prosté, nezadludné

téch, kdo se dosud v ¢teni nevyznaji!

Rozvazné mluvi, nevytykd vady
moderni dobé v zatrpklosti slepé:
»Ach synku miij, Ze diive bylo lépe,
neni nez zdani: byli jsme jen mladi!”

Jindy, kdyZ vidi, jak mé tajné sttebou
starosti, fika: , VSe se v tobé spletlo.

V nas vsechno je jen salba: Tma i Svétlo.
Jediného je tieba: byt sam sebou!

Vyhangj z dude vSechno, co je marné.
Nedej Tmé riist a dojdes klidu v hrobé.
Nepoznés bolest, kdyZ jsi nelhal sobé,
a tvoje srdce nikdy nezestarne.

Zivot je ptece zapas neustaly.

A melancholie té nevysaje,

jestli se nedas. Jako kopfiva je:

¢im vic ji stisknes, tim miii potom pali.”

Nad stolem sly$im slova varujici:
,Ziidly ti vlasy. V ni¢em neznas miru.
Jsi pobledly... Jen koukas do papirti

a zapomnéls na luk a brokovnici.
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Ze studii se ¢lovék zblazni leda!

K ¢emu je moudrost, kdyZ jsi kost a ktize!
Par unci dobré krve déla muze,

a ne ta tvoje papirovéa véda!”

Nevéri ddvno v Pana Véehomiru,

zavrhl onu piili$ lidskou béji,

ziekl se cirkve, nebot dobte zn4 ji,

a opattil si svoji vlastni viru.

Rika: , Véc posledni zas bude prva.

I mrtvy prach ozije kuposledku.

Vraci se kvét a také tvare predkda.

Ve véénych proménéch vse stale trva.”

Cim to je, Starce, Ze byl takto zboien

sen détské duse? Kdo dokazal vdechnout
v tvou mysl slovo Nic a slovo Vsechno?

A odkud roste té tvé viry koten?

Ty z blankytného nebe, z ¢erné ryhy
vzdalené feky, ze zrcadla mraki

a tichych vod, ze stébetani ptaka
¢tes tajemstvi tak jako jiny z knihy.

Ze ze vieho se zase vSechno v burice
vzdy obnovuje; Ze i po pordzce
se zivot zrodi v chrpé nebo vazce,

v doubravé, v lidském duchu, v lesni tarice.

737

Ze viechno miii k jedinému cili,

Ze véemu jeden vécny zakon vladne...
To poznal ten, jenZ nerozezna zadné
ze znamének, jez lidé vymyslili.
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Jak ti v8ak byla staré vira vzata?

Ta vira, ktera rany zaceluje

v détinské dusi, kdyz se uchyluje

k tém idoltim, jez chvéli Cirkev Svata?

Co 1ikas vécem? Znaven jsi, a piece
vyrovnan. Stoje na zapraZzi smrti,

mas na rtech tsmév, tichy, nepohnuty...
O silny starce, co ted’ ¥ikas vécem?

Pomalu zvedas obolena vicka.

Vidis, jak hvézdy planou nad jedlemi,
jak Velky vz se sune zavéjemi
oblakd; slysi$ zdalky houkat sycka

a zblizka Sumét kiidla netopyra

a no¢ni mury. Bezmési¢nym jasem
se toulds, starce, nepoznacen ¢asem,
a ze tvé tvare détské oko zira.

3

Co vidis ty, jenz pred¢is mé tak v mnohém?
Co pohled v modrém nekonecnu tusi?

Dis: ,Smrt je dobra” — a pak s mirem v dusi
se zvolna chystas k poslednimu sbohem.

V tvé pfitomnosti dycha na mne skryté
tajemna moudrost, ryzi, bezthonna.

A divné mystérium se zas kona,

jez jimalo mne, kdyZz jsem byval dité.

Hledél jsem tenkrat do stejného dvora
a naslouchal ti vSecek zkoprnély.
Rikal jsi: Sevastopol, Dardanely,
Odésa, Rus a Turek, Lamarmora.



A vse se kolem tfaslo hromobitim
artilérie; chrabii Italové

ztékali mésto, meésto zcela snové,
jaké jsem znal ze starodavnych rytin,

ze staroddvnych rytin v ¢erném rdmu:
...Veliky Sultan pod korunou palem,
turban a perly, bajny Jeruzalém

a muezzin nad kupolemi chrdm...;

z rytin, v nichz déd mij nasel zalibeni:
... zborcené sloupy, Indiédni s pery,
siroky zaliv, kupci, bajadéry...

Ach! krasna meésta nasich prvnich snéni!

Ty, ktery rad jsi vypravoval détem,
dojez svou misu. Pteji klidné spani!
Mifi dnes jinam, mifi do Gstrani

dité, jeZ s tebou proslo celym svétem!

(Cesta do tistrani)

76



ROZMLUVY

... Ldska i Smrt ho zapfely,
lhaly mu ty dvé krdsné véci...

I

Dvacet pét let! Jsem stary, velmi stary!
Mé lehkovazné mladi je to tam
a v prazdné dlani sviram jeho dary.

Co zbylo, je v mé knize: tesknota
a lichy plac. Jen v fadkach cernych znakt
se jeho stopa jesté blyskota.

Dvacet pét let! Ach, touzim po zazraku,
o némz je v Bibli péknd povidka...
Zel, moje slunce zajde za soumraku!

Dvacet pét let... A blizko tficitka,
neklidny ¢as, kdy v hlavach houstne chmura
myslenek na smrt... A s ni vyhlidka

na Ctyficitku... Velka inventura!
Pak uZ jen stafi: obarveny vlas,
falesny chrup a medicinska kura.

O neprozité mladi, vidim zas,
jakeé jsi bylo! Vztahuji své ruce

za tebou, mil4, jejichZ bujnych kras

si povSimneme teprv pfirozluce.
Dvacet pét let...! Uz zahy ztstanu
na druhém bfehu... Citim v tiché muce,

Zes bylo krasné jako z romanu!
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IT

Ten romén zit v8ak nepovedlo se mi.
Ja se jen dival, jak jej Zije ten,

kdo Sel mi v patach — on, mij bratr némy.

Kdyz smal jsem se ¢i Stkal, pak proto jen,
Ze $tkal ¢i smal se on, muz s jiskrou v oku,
ten ideél, jenz byl mi podoben.

Ja hlidal si ho na kazdi¢kém kroku,
citil jsem v téle rytmus jeho Zil,
s nim smich i Zal 8ly vérné po mém boku.

Nac pomyslel, ja do slov prelozil;
on konejsil mou tryzern samotare
a zil ten Zivot, jejz j4 neprozil.
On miluje svij Zivot plny zafe;
ja nikoli; j& v tichém zasnéni

jej obkresluji tusi z kalamate.

Ja neznam zivot, zndm jen uméni

a portrétuji svoji fantazii.

Neziji doopravdy: vzdaleny

se usmivam a divam se, jak Ziji.
(Rozmluvy)

* % %
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Navzdory dusezpytu a sofismatim zlstal basnikem, nebot kdyZz pozoroval,
udivené a zaroven pobavené, mezi tolika ,bizarnimi vécmi“ i onu ,zvlastni
véc jménem guidogozzano®, vkladal do svého pohledu efemérni idylicky
smutek, smutek, v némz nachdzela fantaskni zalibeni jeho ,vyprahla duse”.
Tento shovivavy ideziluzivni soucit, jimZz se dojimal ten, jejz Laska iSmrt
zaprely, pfi pohledu na mladi zredukované na hrani se slabikami a rymy, je
nejen jednim zvyraznych ténd jeho autentického lyrického citéni, ale
i spontanné nalezenym tajnym prostiedkem, jak opakované pretvaret
v bdsnicky okamzik i onu radost &i tryzen, které v ném probouzely literdrni
kunstgrify, fantazijni chiméry, ba dokonce exkurzy do filozofie.

Pro¢ jsme ten jazyk tak milovali? Pro novou chut toho fantastického
Stépu, vnémi tézkopadny naturalismus témér pozbyl veskeré tihy
a reminiscence na bdsnickou ¢etbu (Carducci, D’Annunzio, Pascoli, Fran-
cis Jammes, Graf, Pastonchi) jako by dostaly kfidla, proménily se v cosi
vzdusného.

Carlo Calcaterra, Con Guido Gozzano e altri poeti (1944)
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DVE CESTY

I

Vzdalena hluku mésta, v zelenozlatém housti
se do udoli spousti libezna horska cesta.

My $li jsme sklonkem léta, tisi a zamysleni;
tu nahle na hitebeni — cyklistky silueta.

Priblizila se strani, sesedla nahle s kola.
Smich, skotska kamizola. ,Jsem Graziella, pani!”

,Coze? Ty...? Neskute¢né! Ta hol¢icka?” — ,Ta sama.

Uz vite?” — ,Vim!“ A Dama polibek dala Sle¢né.

~Malicka Graziella! Kolikpak je ti dneska?
Osmnact? Jak jsi hezka! A maminka? Co déla?
Grazia uli¢nice! Dévéatko palicaté!”

»TakZe si vzpominate!” — ,Je z tebe krasavice!

A Zzadny ctitel, mlad4d ddmo, té neprovazi?”
»Ach, ten mi malo schazi!” — ,Pajdes kus s nami?”

»,Seznam se s advokatem: je pfitel mého muze.
Dej mu své kolo... Nuze, povidej, dévce zlaté...”

Mlcky se pousmala. Vedl jsem za fiditka

o v .

po svahu kolo; kytka rtizi v nich zhavé pléla.

Sly, div¢in ptivab svétly a panin ptivab zraly,
bok po boku; tak ¢ary dvou Zivoti se spletly.

— ,Rada.”
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IT

V suknicce kratké jedna, divenka usmévava,
a pfec uz zena: tmava, urostla, neposedna,

kravatu utdhnutou pod tuhym limcem, vlasy
zakryté — proc jen asi! — Zokejskou ¢apkou Zlutou.

A ja jsem dychal kradi a ml¢ky spolu s vini
jedlovych vétvi viini nevinnosti a mladsi.

— O panno, dité svaté, 6 slavna cesto k rdji,
6 cesto, na niz zraji radosti nepoZzaté,

ty bys mne z mého stinu snad mohla vyvést zpatky,
tys mozna ndpoj sladky — 1ék neklidu a splinu!

Ty, dité pIné néhy, mdj osud sviras v dlani!
Ach, kracet k Umirani jak na poklidné brehy,

po vili Atropiné sestoupit do Nicoty,
védeét vsak najisto: ty jsi moje privodkyné!

Tak hovotil jsem k sobé, nez jsem k té druhé vzhlédl.

Jak jeji ptivab zbledl, kdyz spatfil jsem je obé!

Dlouho se krasou skvéla, ¢asu v8ak zbyva malo
té, pfed kterou si hralo dévcatko Graziella.

Hledim do jejich zraki: jsou dosud krasné,
krasné plamenem, ktery hasne a zajde za soumraku.

Pod nebem rozklenutym, pfed mladim v plném jasu
rusivé dilo ¢asu se jevilo zvlast krutym!
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Podivnou kocovinu mi vnukla rudé tsta,
obo¢i linka husta a temné plochy stinti

kol o¢i zasmusilych a kolem retti vraska,
lest pudru, kterd laska oblicej prilis bily,

zablesky plapolavé az piilis svétlych vlas:
vlasti, jez svého ¢asu byly tak hebce plavé.

Dlouho se krasou skvéla, ¢asu v8ak zbyva malo
té, pfed kterou si hrélo dévcatko Graziella!

— Mé srdce, k ¢emu bylo to svétlo na prahu dne,

kdyzZ pouze cesty bludné ti tenkrét ozéftilo?

Nekvetlos na svych ladech a nyni lovi§ marné
vidiny blahodérné v zafivych libosadech!

Uz nelze zacdit znova & stanout na rozcesti
a snu o novém $tésti mrtvé sny obétovat.

Po vili Atropiné sestoupis do Nicoty,
aniz tvou bazen zkroti Gsmévné privodkyné,

a na tvé pouti zdejsi jen hoiky napoj c¢eka:
tva vile je tak mékka — a ¢as vzdy nezdolnéjsi.

Tak mysl pfemitala, zatimco za fiditka
jsem vedl kolo; kytka razi v nich zhavé pléla.

I11

Husty pas jedli kolem nés mijel zvolna, tise
a svahy zvedaly se az k snéhtim pod vrcholem.
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A buceni a bekot se nesly z horské strané:
matou a tymidnem tam houstlo Zirné mléko.

Rozeslé po pastvinach, ospalé zvonky skotu
cinkaly do hrkotu vod v skalnich rozsedlinach.

Jen bloud na duchu klesa! Nenasels lasku svoji?
Co na tom! Srdce hoji i dobra viiné lesa.

A ¢loveék sotva tusi, ¢im tahle vané 1é¢i.
Tymidnem a kle¢i? Anebo mirem v dusi...?

IV

Pod svézi horskou strani pak Pani presrde¢né
polibek vtiskla Sle¢né a usmala se na ni:

,Tedy vse dojednano: at dlouho necekame;
zdrbneme vSechny zndmé, ¢aj vypijeme... Ano?”

,Urcité ptijdu, Pani!” Vzala z mych rukou znova
své kolo; beze slova a bez podékovani.

Nasedla na to tata, zopakovala sliby,
vyjela; jako kdyby $la kolem boZzska pata

2 MM

a kfidlo zasumeélo... Snad néco z jiné ¥ise,
cos bozského ji tiSe na cesté provazelo.

Osameéli jsme spolu: zas jen ja a ta druha.
Cesta jak bila stuha se odvijela dolda.

,Hou... Na shledanou!” z dali do vétru ktikla tahle.

A jeji zuby nahle jak perly zablyskaly.
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Zmizela pod vétvemi, zas zjevila se mani
a ozvalo se: ,Pani...!” A navzdy skryla se mi.

Pry¢ je ma Graziella! Kam se ted’ kolo #iti...?
,QOdjela, aniZz by ti jen slvko povédéla.

Litujes?” — ,Marnd snaha!” — ,Byla tak mlcenliv4,
drahy, jak Bolest byva...” — ,, Anebo Stésti, draha...”

(Rozmluvy)

* % %

Gozzano vyhovél vkusu vefejnosti a nevzbudil Zddné rozpaky, nebot jen
proved| redukci v poezii, kterd ho predchazela. Maje na mysli novy basnic-
ky Zanr, onu poezii faux expreés, poezii ptltonl a harmonizovanych sedi,
poezii uz ne heroickou, ale en pantoufles, o niz se francouzsti, belgicti
a vlamsti postsymbolisté pokouseli uZz drahnou dobu, Gozzano se méné
nez Orsini, méné nez Graf (posledni Graf), méné nez Gianelli a nez vsichni
ti, kdo pred nim 3li touto cestou, distancoval od slovni hmoty Poemy za-
hrad, od ténl a akcentl onoho D’Annunzia, ktery byl (avant la lettre) nej-
vice krepuskolarni. Gozzano byl v pravém slova smyslu bohaty chudak
a chudy bohac. Zredukoval D’Annunzia, jako Debussy zredukoval Wagnera,
nikdy ovsem nedospél k vysledkiim, které bychom mohli oznacit jako de-
bussyovské. Gozzanova poezie zlstava uvniti onoho klimatu, ktery znalci
italské opery zkonce 19. stoleti nazyvaji ,veristickym®, klimatu, ktery
v zdsadé neni plodem dekadence. Vim, Ze od tohoto verismu je jen krok
k dekadentnimu estétstvi aze se obé tendence mohou snadno najit
u jednoho autora (Albert Samain, Puccini, ktery preskakuje od Bohémy
k Turandot, Gozzano, ktery prechazi od Slecny Felicity k Pavlovi a Virginii),
ale mam za jisté, ze u Gozzana byla romanticko-méstansko-veristicka slozka
nejplodnéjsi. Gozzano zredukoval italskou poezii své doby na nejmensi spo-
lecny jmenovatel a zde se znovu neodolatelné vnucuje srovnani s Puccinim.
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Kdyz ¢teme s odpocatou mysli Rozmluvy, musime uznat, Ze to byla nejen
nejbohatsi a nejnovéjsi, ale také nejjistéjsi poezie onéch let. MoZna Ze ta
poezie neni nic velkého, ale nemame pochybnosti, Ze to je poezie; zatimco
tyto pochybnosti nas prepadaji pokazidé, kdyz c¢teme D’Annunzia
a Pascoliho, basniky o tolik autentictéji lyrické nez Gozzano.

Vers, ktery by byl také préza — to je sen vSsech modernich basnik(,
Browningem pocinaje; a je to sen o tom, Ze bude znovu moZnd ona integrita
stylu, kterd déla z Danta a Shakespeara ty nejnovéjsi a nejsoucasnéjsi basni-
ky. Nuze, vers GozzanUv neni téhoz druhu; je to parnasisticky vers a vsichni
parnasisté (nevidim Zadnou vyjimku) jsou predevsim prozaici verSem. Je to
jejich zpUsob, jak basnit, a je pIné pfijatelny. Byt si toho védom neznamena
snizit Gozzana, ale porozumét mu.

Eugenio Montale, Gozzano, dopo trent’anni, in: Sulla poesia (1976)
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CHVALA ANCILARNICH LASEK

I

KdyzZ hbita sluzka vzkaz mi doruci
od svoji pani, aniz plytvam slovy,
seviu ji s gustem ve svém naruci.

Rozpaluje mé tsmév karminovy,
zruSend schiizka, mistnost setméla. ..
A pikantnost z novely Boccacciovy...

Se smichem si mé drzi od téla,
nakonec prosi tpénlivym hlasem:
,Ach, chudék Pani! Kdyby védéla...!

Neméte kouska citu...” A pak vzda se.

IT

Radostné divky z dekameronu

zdraveéjsi rozkos poskytuji mi tu
nez bledé damy velkych salon.

Ne plamen, ktery doutnd pouze vskrytu,
nervozné horké kradmé pocely,
ne vodopady romantickych citd,

pro néz jsme tolik noci probdéli,
ne duse, jeZ je po rozkosi smutna:
jen poctivé a chlapské veseli.

Mné laska sluzek pfendramné chutna!

(Rozmluvy)
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pokri il k.Y ZEludnd prasklina
se plizi ledem, kazdou chvili vétsi.
,Kbrehu!” A velky aprk pocina

z nejisté chladné krusty do bezpedi.
,Hej, pospéste...!” Bruslaiska rodina
zdésené na nas hledi zpovzdaledi.
,Ztstan!” Mtj loket prudce popadla
a Septala mi, prsty propleteny:
~Milujes-li mne, zastaii!” V okamzeni
jsme — osameéli vprostted zrcadla —
vyrazili nad zradna propadla,

k voléani hlusi, vétrem opojeni.

V té chvili jsem dal vyhost starostem. ..
Bez vzpominek a také bez nadéji
blaznivé jsem se svéfil ruce jeji,

lehky jak piizrak, zcela oprostén.

Lec¢ od bfehu se stale pochmurnéji
ozyval tichy, nafikavy sten...

Zamrazilo mé. Z temnot z4svéti

cos oslovilo dusi panikére.

A pod vicky jsem spattil vzapéti
prusvitné, bledé, chladné nase tvére

a ztuhla téla na pohtebni kéfe.

A od bfehu zas: ,...krik...!” Uz potfeti!
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Ja v oné chvili, spoutdn jeji dlani,
oplakal zivot, ztratil vSechen klid.

Jak silny je pud sebezachovani!

A jak je nekonec¢né sladké zit!

Co pocit? Ach! Dlan z dlané vyprostit
a ke biehu se vydat bez meskani!

Zustala sama, hluchi k zdéseni,
pomalu krouzic, nevzrusensé, tise.
usmévavd, tvar v jednom plameni,
divokou kadet spadlou k rameni,

MY Z

jak bouiniadk, jenz se pravé spustil z vyse.

Nete¢na k vycitkam, jeZ zaznély
s hlasitym kfikem ze zZenského hloucku,
rozhliZela se kolem pomaloucku.
Dosla az ke mné. Ténem veselym
pravila dvorné: , Diky, pfiteli!”

A zlobné sykla: , Ty zbabély klou¢ku

'//

(Rozmluvy)
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NEPRITOMNOST

Polibek. A je pry¢! Kraci
v dalce po lesni cesté.
Spatfim ji na chvilku jesté
tam, kde se priisek staci.

V pokoji, kde si zrovna
oblékla Sedivy kostym,
dycha to Zivotem prostym:
jehlice, ¢etba skrovna...

Odchézim na balkon zatim.
Tvar nad kov zabradli sklonim.
Nestyska se mi po ni.
Nestyska. Vecer se vrati.

Posledni zasvit léta.
Nad rudou pelargonii
obrovsky motyl vzléta,
protahlé kiidlo mé miji.

Nezmérny azur jen hot1,
je jako napjaty hedvab;
a z jasné rozlohy se dva
rizky luny uz nofi.

Rybnik se leskne. V suchém
rakosu zaby ztichly.

Tu zablesk smaragdu: rychly
lediiacek mihl se vzduchem.
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Nestyska se mi. Jen vsecko

mi v zahradé pfipadé divné.

Jak dlouho vlastné jsem Ziv? Ne,
nikdy jsem nebyl vic décko...

Coz to byt ve vécech miize?
Ten adiv ve kvétech Zije?
Porad jsou to jen rize,
poféad jen pelargonie...

(Rozmluvy)

* % %

Gozzanova poezie je predevsim hudebni realitou, presnéji freceno, spociva
v kontrapunktu témat, v pohyblivé souhfe, pro niz je charakteristicka labilita
jednotlivych lyrickych jednotek a totalni zhodnoceni Ghrnu motivd. Gozza-
nav obraz je hotov teprve v Uplné mentalni historii jeho témat, ve vysledné
harmonii ,utocisté — aték”. V onom neustdlém hledani azylu a ve vécném
Uniku z ného. V touze po omezenych a klidnych prostorech a v nahlé nostal-
gii po Sirych a rozmanitych horizontech; v hledani détstvi a ztracenych oka-
mzik(Q a v ochoté vhrouzit se do plynuti ¢asu; v Uzkosti z rozkladu starnou-
cich a umirajicich véci a ve smyslu pro svéZest bujné a nedotcené pfirody; ve
splinu z vSednosti, dychticim po bajich a snech, a v bobtnajici touze po sku-
tecném Zivoté; v sentimentalité, uzmuté vyprahlosti, a v niCivé ironii, jeZ se
na ni neustale vrhd; vjednoduchosti prozy a dialektu, majici poskytnout
vychodisko z literarni rafinovanosti, a v obrozujici se utésné zalibé v pre-
ciozité poezie a basnikl. V tomto nesmirné pohyblivém zfetézeni protiklad,
v této hudebni oscilaci od azylu k Uniku je autenticky hlas jeho poezie.
Giovanni Getto, Gozzano, in: Poeti, critici e cose varie del Novecento (1953)
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NA PRAHU

I

Mé srdce, ty chlapecku hravy, jenZ sméjes se uprostied pléce,
ty dité, jez vesele skaces, a vSechno té na svété bavi!

Ac¢ ukryto ve tmé a slepé, prec s venkem neztracis pouto:
zda se ti, ze nékdo klepe... Ach ano, doktofi jsou to.

Klepou v rozdilném taktu a néstroji, jez velmi studi,
péatraji na mé hrudi po znamkach nespornych fakta.

Nerad bych plany jim hatil... At délaji, co se jim zlibi!
Smal bych se docela, kdyby nechtéli, abych jim platil...

,Poslechneme si, jestli je slySet pod kli¢ni kosti
ten lehoucky Selest...” K mé zlosti mi na kZi kolecko kresli.

»Zdravé jist... nepsat uz basné... spat az do kuropeéni...
nekoufit a Zadné Zeny... zamifit pod nebe jasné...

Dobry vzduch disti plice... San Remo... Rapallo... Nervi...
Nesmutnit... Setfit si nervy... Rentgen fekne nam vice...”

I1

Srdce, zda neciti$ bazen, kdyz paprsky mraziveé chladné
tvou skrysi prosmejdi razem, jak zlodéj kdyz do domu
vpadne?
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Fluidum pronika télem, v hrudnim kosi se hrabe,
hleda vse choré a slabé a potom na $titu skvélém

vykresli kazdicky organ, jako kdyZ zate blesku
promeénti lesni stezku v tisice fatamorgan.

Doktortim plany zhatit nehodldm bezpochyby.
Smal bych se docela, kdyby nechtéli za vSechno platit.

I11

Mgé srdce, ty chlapecku hravy, jenz sméjes se uprostted place,
ty dité, jez vesele skéces, a vSechno té na svété bavi!

Neni uz pochyby zadné — za tebe jen mé to mrzi —,
Ze se uz objevi brzy Pani, jez ¢lovéku vlddne.

(Clovéku: voda a trava, kdmen, motyli, viesy —
to v8e jméno ji dava, jez nikterak nepodési.)

Ma plast z Nicoty, neni poslusna zadného tvaru.
Nac sahne prstem zmaru, to se uz navéky zméni.

Je ti pak nadéleno blaho, jez nepomine.
Vzbudis se, a ve je jiné: oblicej, vlasy i jméno.

Vzbudis se s novym ranem, jiny, a pfece ten pravy;
a zcela ti vypadnou z hlavy hovory s guidogozzanem.

Zmlkni, mé srdce! Co vic? V tenatech nastrazenych
usmivam se jak Zenich a smifen jsem jako novic.

(Rozmluvy)

* Kk K
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V historii vztahll mezi italskou vzdélanou vrstvou a narodnim jazykem
v dobé po sjednoceni je tfeba kriticky moment situovat do prvniho desetileti
20. stoleti. Je to desetileti, které je v italskych déjinach dllezité iz jinych
hledisek: je to desetileti, v némz se konsoliduje velkopriimys| a nasledné se
vytvareji prvni soudriné zarodky moderniho proletaridatu a moderni bur-
Zoazie, je to desetileti velké emigrace, prvniho rozmachu $kolniho vzdélani,
prvniho rozhodného rozsireni politické zodpovédnosti. A také je to stoleti,
jez se v intelektualnich déjindch zemé otevird dvéma klicovymi dily: Pascoli-
ho Zpévy z Castelvecchia a Croceho Estetikou. Pravé v téchto letech si italSti
spisovatelé uvédomuiji, Ze v italské jazykové situaci doslo k hluboké promé-
né. A snad nikdo neumél dat tomuto védomi trvalejsi formu, a jisté tak ni-
kdo neucinil jemnéjsi poezii, nez Gozzano.

Pokud basnické alotropy dosud plsobi fascinaci ,,dobrych tradi¢nich vé-
ci”, prozaické alotropy jsou nyni bezprostredni a kazdodenni realitou, kterd
obsadila v jazykovém védomi pfednostni misto.

Tullio De Mauro, Storia linguistica dell’Italia unita (1963)

* % %

Jak se vam dati, jak se vam dari, drahd Amalie?

Pokud jde o mne, v poslednich dnech to neni valné. Prosel jsem fazi
velice bolestivé neuralgie a po fenacetinu a chininu jsem cely zpitomeé-
ly... Ale to prejde! Nebe a mote jsou tak viZasné vlidné. Pisu vim, jako
vzZdy, pred otevienym oknem, a pokazdé kdyZ zvednu oci, je v modrém
obdélniku néjaka lod, kterd odplouvad bithvikam! A mé myslenky se
rozprchavaji, sleduji ocima bilého racka, jehoZ roztaZend kridla se roz-
plyvaji: a ja se také rozplyvam, ztricim se sam sobé... Pak znovu spat-
fim list a témér s bolestnou vycitkou se mi zjevi vase tvdr: jak rychle
zapomindme! Zacindm vds zapominat, Amalie! Abyste mi rozumeéla:
télesné vis zapomindam. Jsou to podivnd muka a je v tom pravy smysl
té nasi velké cerebrilni bidy: at se o to jakkoli snazim, nedokdzZu si uz
vybavit jisté malé detaily vasi tvdre, vasich rukou...

Guido Gozzano Amalii Guglielminettiové, 6. 1. 1908
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ZDATNE]JSI

Ma hrudnik hranaty a boky, jeZ se Gz,

a pohled na mj pad mu ze rtt Gsmév mami.
Pohrda skleslosti, studiem, zabranami,

a klanim sportovnim si krasné télo tuzi.

Zivi$ tu ratolest na stejném kmeni, d¥ive

nez zlomi$ suchou snét, 6 Smrti! Za ¢as kratky
obdrZi vSechno on: rozkose, zZeny, statky...
Vim, Matko Pfirodo, je to tak spravedlivé.

Bude mym $tastnym ja, mym nesplacenym dluhem!
Mné tato Gtécha zasviti do zapasu

s Nicotou... Mijeje prah Prostoru a Casu,

budu mit jistotu, Ze oziji v tom druhém.

Bez marnych protestt prekro¢im Acheron.
Mgj dik, 6 Pfirodo, za dobré dny a tydny.
Muj bratte, pfistup bliz... A smifeny a klidny
mu pohér podavam... A vim, Ze uZ jsem on.

(Rozmluvy)
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SLECNA FELICITA
ANEB
STESTI

18. cervenec: sv. Felicitas

Tam u vés, Felicito, do obory

ted’ vchazi veder, nebe zhasina.

A moje srdce na té vzpomina

tak laskyplné, az jsem z toho chory.
Pod Ivreou se vali viny Dory.

Jak nézn4 je ta vase kon¢ina!

MozZn4 se pravé chystas na oslavu.
Mas prece svatek, Felicito? Snad

v oblaku viiné prazi$ zrovna kavu.
Snad sijes, zpivas, obcas zvednes$ hlavu
a feknes si: Kde je ted” advokat?

Je zde a mysli na tu, jiz ma rad.

Vzpomeri na loriskou jesent. Mirny jas
nas provazel pred Villu Amarenu.

V aleji, kde 1ze potkat mrtvou Zenu
(Markyzin piizrak), vonél zimostraz
a nad zidkou se tahl dlouhy pas

sklenénych stfepti, hrozba nehodnému.
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Ach, Villa Amarena! V tichém zafi
zna uchlacholit kazdy nepokoj!

Na priceli se snasi zlaty roj:

to kukufi¢né klasy z délky zaii.

Tvtj diim je velka ddma, ktera v stafi
oblékla misto réby selsky kroj.

Ta tesknota, kdyz piekro¢ime prah!
Bachraté mfiZe, rezavé a k¥ivé!
Sél za salem, a vSechny mlic¢enlivé!

zhrzenych véci, na néz seda prach!
A v supraportéch staré béje tklivé!

Herkules v hnévné p6ze pred Kentaurem,
zchytraly rek, jenz mote pfemdh4,

péad Faethontv, laska neblaha

soucitné Dido, Minos s Minotaurem,

btth Apollon, jenz objima se s laurem,
kdyZz Dafne prchla jeho nastrahdm...

A mobiliaf, véru mélo hezky!

Jen samé harampadi, staré, nové:

na otomanech z doby empirové
pyrografické fecké arabesky;

malicky portrét krasné Oterové

za zlatym rdmem psychy... Marné stesky!

Vse prirostlo ti k srdci. Proto té

mam rad. Dal skladas hory povleceni
do obrovitych skiini. V prostote,

jiz zdédilas po fadé pokoleni,

tu zijes s otcem v rytmu kazdodennim
svym nevybojnym, tichym Zivotem.
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IT

Tv1j dobry otec trochu lichvafi,

ma vsak tvar lidi, co dfou do tumoru...
Mé navstévy pfijimal bez odporu,

o viné mluvil, o svém Safafi

a hlavné o trampotach s notafi,
Istivymi strajci letitého sporu.

,Na chvilku, advokate...!” Zmatené
pak tahal lejstra z hlubin sekretate

a ¢etl mi je, zvolna, tlumené.

Ja naslouchal, le¢ — pozorné se tvare —
byl zaujat spis vini kalamate,
podivnym vzorkem tapet na sténé

salonu, jenz je nepatti¢né velky —

... Markyza prchla... Hrozné vydaje...”
¢alouny, v nichz se krouti rokaje —

,... dle katastru vsak nelze délit celky...”
— pendlovkami... ... a od zastavitelky
pak hypotéka... nebot mrtvé je...”

Vtom pochopil, Ze ma tvar neveésti
nic dobrého, a zbledl: ,Hypotéka
uz pfece propadla!!” — ,Kdyz hypotéka
propadla, potom ovsem...” Nastésti
veslas ty, smavé, zafic svéZesti:

,N&s zdravy nemocny uz na mne ¢eka

!//
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I11

Nevabis zrak, jsi skoro oskliva

v téch Satech, v kterych chodis na prochéazky,
le¢ plna tvat, vzdy bez jediné vrasky,

a aureola vlasti zativa

(s tim pletencem, jenz $iji zakryva)

té promeénuji v pravzor vlamské krasky.

3

Vidim tva velka tsta, kdyZz je smocis
ve sklence a kdyZ roztahne je smich,
tvar hranatou a témér bez obodi,
posetou rojem drobnych rusych pih,
modf hrni¢ku ve svétlych zornicich

a pevny pohled pravdomluvnych odi...

Milovalas mne, drah4. Ve zraku
vyzvani k lasce Spatné bylo skryto.
Tva slova byla plna ndznakda.

Jak chtéla ses mi libit, Felicito!

A ja byl stasten: lichotilo mi to
vice nez vSechny flirty méstaka.

Za tebou jsem tak cestou slune¢nou
kol zimostrazt kracel kazdodenné.
Drogista neuhodl zarucené,

kdyz seznamil mé kdysi se Sle¢nou
(se zdvotilosti tuze vytfecnou),

jak letni host posléze stoupne v cené.

Nékdy jsem ztistal sedét na divanu

a nepostiehl, Ze se venku Sefi.

A tys mne pozdrZela na vecefi:

na starém malovaném porceldnu,

s lampou a mtirou, kockou pobliz dveti,
siestou, jeZ je vyzvou ke karbanu.
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Zel, zadalo se také od hosta
osveédcit zdatnost karetniho hrace,
kdyZ dorazila mistni honorace:
Doktor, pan Notéfr a pan Starosta.
Chybéla mi v8ak nutna koncentrace
a ¢ekala mne hanba naprosta...

Radéji jsem se ukryl do kuchyné
pod pestry porcelan. Tys vedle mé
mlcela a ja také onémél.

V tom velkém tichu cas se vlekl liné
a vonél ¢esnek, medurika a dyné,
tak konejsivé a tak tajemné...

Nad skopkem stard Magdaléna v pfitmi
nadobi myla: v jeho finkotu

jsem heroicky zméhal difmotu

a nic uz nedovedlo zabranit mi,

abych své verse nechtél sladit s rytmy
$plouchani vody, hlasti, Sramotf...

Slysel jsem vlhké dfevo sycet, pistét

pod ¢ernym kominem (dost moznda znova
dnes Zije ve mné duse kuchatova)

a cvréka kdesi ve zdi u ohnisté,

jak napovida mi ta pravé slova...

A v ohni spatfil jsem, co bude pfisté...

Zavfel jsem oci: rudozlaté mzitky

mi ukézaly, jak je ziti klamné...

Otevtel jsem je: usmala ses na mne.
Mtj strach byl rdzem détinsky a plytky!
Sttil za sténou se bavil pfenaramné:
znél odtud smich a vtipné prapovidky.
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IV

Jaky to poklid vladne na ptde¢,

kde spi sviij sen, co zaslo nendvratné!

V osidnych forméch rysuje se matné
vsechno, co bylo a uz nebude.

Nébhle jsem stal pred Zenou pieludem:
Ptekrasnou Damou na obrovském platné.

»Ach, to je ta, co v hroznych nesnéazich
nechala ddm dédovi mého déda...
Rika se, Ze je zaludna az béda

a mohla by nés pfivést do zkazy...
Videéli ji, jak v noci vychazi

z obrazu a pak v domé néco hleda...”

Nas krok, jenz v Seru bloudil mezi stiny
minulych dob, znél hlasem ozvény.

A Markyza s profilem heroiny,

zrak zmalatnély, v jasném prameni
koupala nozku, sedic pted jeskyni

v pohansky arkadické zeleni.

Kolem té lepé hvézdy empiru,

jiz osud urcil bidné zajit hlady,

se ty¢ily, vrzeny na hromady,
matrace, koSe, stohy papird,
nadobi, zidle... zkratka harampadi,
jez moje Mtiza ceni nadmiru.

Z nazloutlych rytin, jisté prastarych,
hledéli na nas milackové Slavy.
Vénceny laurem, vazny, pfemitavy,
byl tu i Tasso, chlouba Ferrary.
»~Advokéte, pro¢ maji kolem hlavy
tfestiovou snitku? Divné maskary!”
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Zatimco ¢ekala, co odpovim,

ja fikal si: Béda! jsme détmi klamu!
Hle, co je Slava! V Serém podkrovi,
uprostted kosti, komod, porcelanu,
nevalnd podobizna v ¢erném ramu
a pod ni népis s jménem pévcovym!

Z volského oka jsem pak s pohnutim
uvidél ztichly kraj az ku Montaltu.

Ci byl ten hlas, jenz na mne zavolal tu?
V miiZzovi okna, za sklem vydutym

se rozplyvaly barvy veduty

jako na starém fantastickém smaltu.

Neskute¢nd (a krasna) v adoli

se blyskotala perla Canavese:

Ivrea — domy, rudohnédé véze;

a za ni Serra — $tihlé topoly...

A mdj sen o $tésti, jez neboli,

se prohnal krajem jak kit bez otéze.

Toto je — déljsem — Villa Amarena,
tam dole vsak, za libeznymi kopci,

je Svét: véc vrchovaté naplnéna
putkami, shonem, zavistivci, sobci;
nevabny Svét, kde najdes v kazdé obci

dvounohou sbéf, jak chvasta se i sténA...

Smirovatelka pocita své vérné;

a oni jdou, at pro prelud, ¢i z nudy,
houf proti houfu, vhodit do osudi
svou zutivost, své zasti malicherné...
Jak $iky mravenct: ti zde jsou rudi,

a proti nim zas muizes spatfit ¢erné...
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At na zemi ¢i v K¥izi vidi spasu,

kdo z nich se svodu zlata ubrani?
Na¢, Mazo, je tvlj dar — mé nadéni?
Kdo véfi mému slabouckému hlasu?
Je rozumnéjsi prchnout ze zdpasu

o pfizen Svéta, vaviin na skrani...

Ach, vaviin Slavy! Po té ozdobé

uz netouzim, mam dusi vylécenu!
Dnes patfi vaviin oné osobg,

jez cti viresk polnic, a ne kantilénu;
Sarlatdnu, jenz chvata na predscénu,
aby dal fadné slyset o sobé...

~Hej, advokate... jste tak daleky...

Pro¢ mlc¢ite?” — ,,Sam, Sle¢no, nevim ani...
Na mésto jsem si vzpomnél bezdéky...
Bylo by hezké zistat tady s vami!”

,Jak? Tady na ptidé?” — , A navéky!”

»S tim Ze byste se smifil...?” — ,Bez vdhéani.”

Spatfil jsem na zdi u pavoudi sité
smrtihlava. V tom Serém vézeni
pokojné klimal a zIé znameni
pod sloZenymi kiidly bylo skryté.
Dotkl jsem se ho. Vzlétl okamzité
s podivné nafikavym bzucenim.

,Tak smutné bzuci!” — ,Jak kdyZz zasténa
ztracena duse... MoZna Ze to kvili
Markyza...” Z vinice k ndm v oné chvili
zalétla pisen, vétrem nesena:

Ach, tolik se mi libis, ty miij mily,

jako se mofti libi siréna. ..
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Odzdola zaznél ochraptély kiik.

»,To Magdaléna! Nechce asi chdpat,

kde jsme tak dlouho...” — , Vidite ten z&pad...?
Obzor jen hof#i...!"” — ,Pojd’te! Mdme zvyk
vecetet presné.” — ,Chvilku!” — , Ani napad!”
., Jen malou chvili... jenom okamzik...”

Tvar pritisknutou na skle, beze slov
jsme sledovali hejna netopyrii

a naslouchali zvon@im, poslim miru...
Z rozbitych mraki lil se zlaty kov...
Noc ukryvala zvolna pod ptikrov

ten maly, tichy cipek vSehomiru...

,Hvézda!” — ,Dvé hvézdy!” — ,Cty#i hvézdy!” — ,Pét...?"
,Je to jak sen, jenz zd4 se v hlavé néd¢i...”

Tys ale vytusila nebezpeci,

jez taji soumrak: , Pojd'te! Ale hned!

Je pozdé! Jesté z toho budou reci!

Biih vi, co by si mohli pomyslet...”

\"

Véru, jak slastné lenosilo se

v parku, kde stopy, jez tu uplynuly
¢as zanechal, uz téméf vyvanuly.
Omselé Ro¢ni doby — beznosé

a bezruké — silhaly tkosem

po pérku, kupkach hnoje, po cibuli.

Uhlednym fadkéim zivné zeleniny

byl tuze k smichu zdobny zimostraz;
roj bélaskt tu krouzil kolem vaz

a ¢meléci se prali o kvétiny...

Tys sila a ja mluvil bez priciny.

Ach, jakym kouzlem poutal t€¢ maj hlas!
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,Co t&gilo mé, zdé se mi ted §patné!

Tak rad snim o tom, Ze tu ztstanu,

doziji Zivot pobliz altanu,

s tteSnémi vikol, s vasim bilym platnem...
Uz znudily mé lasky pfilis chvatné,

zeny jak vystfiZené z roman!

Mivaly pro mne pfislib ve zraku,

byl ale lichy: vZdy to byla mylka.

Jen vy — dost mozna — zatrpklého snilka
dovedla byste na prah zazraku.

Laska se pro mne skryla do mrakd,
nevzesla pro mne dosud jitini chvilka...”

Ziralas na mne... Tv{j zrak zaplavil
bezbtehy tlek... tsta onémeéla...

Pod bilym platnem se tva ruka chvéla.
Ja ze sebe pak bolné vypravil:
,Felicito, kdybych se uzdravil,

chtéla byste mne jednou za manzela?”

,Vas? Zadate o ruku ubozacky,

osklivé... chudé...? Nikdy...! Ani zdani!”
A na lavici zhroutila ses placky

a tvar jsi skryla do kornoutku dlani,
napodobujic Zertem hrozné Stkani,

v néz propukaji pokarané zacky.

Spatfil jsem nahle dité, které breci,
Skubajici se raminka a zada.

Byl to vsak plég, jejz ¢lovék neovlada,
a zdélo se mi, Ze v té divné k¥edi

mé mezi vzlyky tv(j hlas snazné zada:
,UZ nikdy ne...mluvte ta...kové fe¢i!”
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,Vy placete?” Jak zjednat alevu
tomu, kdo v slzach pfed vami se sviji?
Posimral jsem ti stéblem néznou Siji.
Zvedla jsi hlavu. Hle, tak boufe miji:
tvar rozzarenou v détském tismévu,
jak pénkavka ses dala do zpévu.

N

O Zeno, nejkrasnéjsi z mystérii!

VI

Milovalas mne, draha. Ve zraku
vyzvani k lasce $patné bylo skryto.
Tva slova byla plnd ndznaki,

Jak chtéla ses mi libit, Felicito!

A ja byl stasten: lichotilo mi

to vice nez vSechny flirty méstaka.

Spojit sviij osud s tvym, jit jasnou nivou,

S tvou ruku ve své, Zivot nepromarnit!

A s tebou po boku — tak dobrotivou

a prazrac¢nou jak vzduch, jak vének jarni —
zapftit i onu viru literarni,

jez kazdou touhu ¢ini zimomiivou...

Svij plany Zivot v novém svétle vidim.
Byt tieba chytrym, prostym kupcikem,
jenz vi, co chce a kde svtij prospéch sklidi,
¢i nuzovat, jit svétem s prosikem,

zit ale doopravdy! Jak se stydim,

ach, jak se stydim, Ze jsem basnikem!
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Nepises verse. U pasu mas klice,
uklizis, sijes, krmi$ kufata...
Vis ze skoly, Ze Zem je kulatd,

vrti§ v8ak hlavou... Nevis, kdo je Nietzsche...

Nemivas splin a nedas na kaprice,
nefiiukas jako meéstska dévcata. ..

Neznas tu nemoc, jeZ v nas nahle tlumi
chut zit. Jsi skromn4, stastna docela,
pilna jak véelka a vzdy vesela.

Libi$ se mi. Nevébi té mé dumy,

mym versikiim bys nerozuméla.

A mné se 1ibi, kdo mi nerozumi.

Uz nechci byt, kdo jsem, mdm nerad sebe!
Nechci byt chladny estét, sofista,

chci zit v tvém domé, pod venkovskym nebem,

vést obchod, zapomenut docista,
a zivit se svym kazdodennim chlebem
jako tvtj otec, jako drogista...

Uz nechci byt, kdo jsem, mdm nerad sebe!

Vil

V ztemnélém kramé drogista vzdy znovu
velebil 1ék a jeho kvality:

,, Usnete ihned, véfte mému slovu,

a budete spat jako zabity!”

Pak zménil téma: slovem barvitym

mi vykreslil Zarlivost Notatfovu:
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,Je do té husy blazen! Od pondélka
se chova jako... jako jelito!

Je osklivé a hloup4, prava selka,
plocha jak prkno... kazdy vidi to...
A véno? Suma nebude moc velka:
tak deset tisic, mozna ani to...”

»Ale cojas tim?” — ,Notéf na vas soci;

a na mne, Ze jsem vam ji predstavil;

nemluvi se mnou, viibec nezdravi...”
,Vyvadi?” — ,Jestli! Lépe jit mu s oci!”
,Klepy!” — ,No ano, kdo se v nich v8ak smoci,
ten... Pfizndm se, mam trochu obavy...”

»Pro¢? Odjizdim.” — ,, Chcete nas opustit? Ne!?
Daleko?” — ,,Ano... A tak, véfte mi,

zakratko zmizi vSechny problémy.”

,Kdy odjizdite?” — ,Brzy, koncem tydne.”

A z viiné kvelbu, exoticky vlidné,

jsem vykrocil do zafijové tmy.

Ztraceny v Seru se svou tesknici

jsem v no¢nim tichu mijel stromotadi.
Odbil zvon: piilnoc ujala se vlady
nad néznym krajem, milou vesnici...
A aplnék nad starou zvonici

vypadal jako ,velka tecka nad I”.

Jako ten, kdo se hotkosladce zasni,
jsem kracel, v dusi prapodivnou tizi,
kol kastanovych héjt, vinic, chyzi,
jez, postiibfeny Lunou, ndhle zkrasni;

a pak jsem postal u hbitovnich m#izi,
jak bylo zvykem v starych knihach basni.
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Vy, kdo uZ odesli jste na vé¢nost

a zapomnéli na zal, radost, krasu,
odpovéd’ dejte izkostnému hlasu!
Mam uzdravit se? Hledat spole¢nost
zivych? Ci piat si, aby kradmy Host
mé vysvobodil z Prostoru a Casu?

Dlouho jsem stél a rozvazoval, némy,
a chladnou mfiz jsem tiskl ke skréni.
Vysmésné znélo sovi houkani.

A Luna, uvéznénd za mrizemi,

mé libala, jednoho mezi véemi...

Dva milenci, navéky sezdani!

Polibek Luny! Utécha to v hoti

a romantickych ¢ast ozvénal!

Hle — zde je Smrt, a zde je Stésténal
Spolec¢né se vzdy z mlhy Ziti nofi:

ta posila mé nyni do zamoii,

ta slibuje mi dobro bez jména...

VIII

Bylo mi milé v ten den sbohemdani
naposled jesté uvidét tvij dam.
Smrt léta doprovazel tichy sum

a na obzoru mirné svétlo ranni.
Stoupal jsem mezi vinicemi, strani,
jez oteviela naru¢ ocandm.

Snad polekano kvétem jesennim,
jenz jiné kvéty hubi moci temnou
a vola mlhy, vlastovici hejno

se mihalo nad krovy staveni;

aja v tom vidél dobré znameni,
Ze, tulacky, dnes odlétate se mnou.
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,Jdu s vlastovkami... déle neztistanu...”

,Kam ptjdete?” — ,,Kam? Ani nevim jesté...

Snad uniknu tim mnohem delsi cesté...
Jdu na ostrovy v lné oceanu,

kde po datli to voni, po bananu,

kde vladne jas a nepadaji desté. ..

Najdu vas, Sle¢no, aZ se vratim k vam?
Zdalipak stane nase laska cista

kdy pied oltafem? Rcete, jste si jista,
ze odoléte svétskym néstraham?”

A vidél jsem, jak tvoje détska tsta
pomalu slabikuji: pfisahdm.

Pak nakreslilas na zed’ do vinku

srdce a $ip... a datum v kalendafi. ..

a monogram... pro vé¢nou vzpominku.
Devet set sedm, tricitéeho zari.

A ja jsem, $tasten, hledél s vaznou tvaii
na tebe, romantickou hrdinku...

Vtom vlastovky spustily hroznou viavu,
$vehol a stébot, pobizejice

i mladé, nezkusené poutnice,

a kmitajice jako ¢lunky stavu.

Zvéabena kiikem, otodilas hlavu

za hejnem nad ketiky vinice.

,Leti...” — , A zakratko je obzor skryje!”
,Ach... rozloucit se s nimi musime!”

,,S vami ted rozloudim se, s nimi ne.

Cil jejich a mé cesty totozny je:

v palmovém héji slunné Berberie

se za par tydnt znovu spatiime.”
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Nadesel ¢as, kdy nutno sbohem Fici.
Tvé zptisoby mi pfipominaly

¢as krinolin, kdy divky bledolici
za zimostrazy zahrad, zpovzdali,
tonouce v slzach, satkem mavaly
dostavniku, jenz mifil ke hranici.

V té chvili bylas divka ze Zpévniku
Pratiho: ta, jez v néZném srdci taji
zal za tim, kdo se ztratil v Atlantiku.
A ja byl ten, jenz vérny zistava ji:
citlivy mladik z rodu romantikd...

Ten, ktery nejsem... kterého jen hraji...

(Rozmluvy)

* % %

Dari se mi lépe, protoZe jsem se zamiloval! Samoziejmé do Zeny,
kterd neexistuje! Do slecny Hospodytiky.

Je to libeznd provincni bytost, bez pudru a bez poprsi, md hranatou
tvdr a muzské Celisti, tupy nosik pokropeny drobnymi pihami a dvé
jasné oci bez tas jako na vldmskijch obrazech. Nesméjte se, drahd! Mou
Krdsku najdete ve viini praZené kavy, levandule, kolkovanych formu-
ldtii a zaschlého inkoustu; na pozadi calounii s kosoctverci rokokovyjch
girland, vnichZ jsou wvyobrazeny jednotlivé epizody bédné bije
o Pyramovi a Thisbe... Je zvldstni, Ze jsem pro ni tak cerebrilné
vzplanul, kdyz se na mé sitnici jesté stile chvéje vase moderni postava
elegantni Zeny. Moznd je to reakce na vds, blahoddrnd reakce. ..

Guido Gozzano Amalii Guglielminettiové
12.11. 1907

* Kk K
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Jeho horkost vici Zivotu, ktery nedodrzel Zadny slib, vici lasce, kterd se mu
nenabidla, se vybiji v horlivosti dobrého délnika Muz, ktery hleda vhodny
obraz, $tastnou vétu a jemuz se obcas dafi vydestilovat ze svého tajemstvi
jasnou vizi, vizi témér védecké Cirosti, tak jako néktefi VIamové a néktefi
Holandané uméli zpfitomnit smysl velké upadlé kultury nebo prostredi od-
souzeného k zaniku, tim Ze zobrazovali s nesmirnou peclivosti, az do nej-
mensich prasklinek a zelenych skvrnek mechu bezhlavé torzo sochy nebo
zazdéné okno, to vse pod plachtou slunce, s pavucinou pod architravem,
s trsem kopfiv u prahu. A pravé vtom vidi svou spasu: umét svazat svou
fantazii, jiz nebylo ddno vzlétat pfilis vysoko a jez Ine k Zivotu véci, se sku-
teCnosti, kterd nelze. To, co jsem nazval nezaujatosti, roztrzitosti a cemu
bych mohl také fikat prozai¢nost, je zfejmé v jadru pouze touto potrebou,
v jeho mysli stale Zivou, zlstat v dotyku s ¢imsi opravdu skute¢nym. Jeho ars
poetica ma neustdle jediny cil: usnadnit mu onen prechod od slozitosti, v niz
ma zalibeni jeho mékka avylucna fantazie, k fakticité ryzich a pravdivych
véci.

Emilio Cecchi, I colloqui di Guido Gozzano, Tribuna 29, €. 6, 6. 3. 1911

* % %

Kde hledat stimul Gozzanovy poezie? Gozzano hraje, se znacnou sebelitosti,
svou roli umirajiciho, toho, kdo je nucen vypravovat se do exotickych krajin,
aby oddalil cestu, jez bude posledni, toho, kdo ustrnul v roli ne-li ditéte —
jako Corazzini —, tedy v roli goliardického jinocha, vé¢ného milence ,slu-
Zek”, modistek a také (cynicky) ,slecen”; avSak zasténa smrti, nikoli tragicka,
nybrz elegicka ane zcela prosta rozkoSe, vytvéri jisty odstup mezi nim
a dneskem, takZe jej mizZe vychutnavat jen jako Uschovnu minulosti nebo
jako hdk, na néjz Ize zavésit budoucnostni ¢i imaginarni ,,hypotézy”“.
Gianfranco Contini, La letteratura italiana. Otto-Novecento (1974)

* % %
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Tak jako malif muaZe vytvofit mimoradné bohaty kolorit strochou sazi
a hlinky, dafi se i Gozzanovi byt zcela novym a mnohotvarnym basnikem
a vystacit si pfitom s obycejnymi slovy, nevyraznymi pfizvuky a pfibliznymi
rymy. Koketné ndm nabizi harmonie, které se zdaji falesné, a bravuru, ktera
vypada jako nesikovnost zacatecnika; bavi ho hrat si na Piemontana, na
advokata, na provinciala.
A zatim je to opravdovy umélec, jeden z téch, pro néz jsou slova dulezi-
téjSi nez cokoli jiného.
Renato Serra, Le lettere (1914)
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PRITELKYNE BABICKY SPERANZY

28. cerven 1850

... SUé Speranze

jeji Carlotta...”

(Z alba: dedikace staré fotografie)

I

Alfieri u fikusu, vycpany papousek, celé
kvétiny v rdmecku (skvélé plody spatného vkusu),

krabice bez bonbond, chitan krbu — ¢erny, hrozny —
a mramorové hrozny (vzdy ve sklenéném zvonu),

pér hracek a par sponek, predméty, do nichZz salba
psala tvij navzdy, alba s kresbami anemonek,

Benatky pod cervanky, zakleté do mozaiky,
rytiny, kokosy, krajky, muslemi zdobené schranky,

peclivé podobizny ze Stétce d’Azegliova,
daguerrotypy (oval, v ném pohledy pIné tryzni)

a lustr, novy zbrusu, znasobujici sméle
v kiistéalech vSechny ty skvélé plody $patného vkusu,

zidle protkané zlatem v damasku do karminova...
Rodim se, rodim se znova v osmistém padesatém.
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IT

MY

Bratfi¢ci, netropte zmatek, nechod’te hlavnimi sély!
(Z nabytku totiz sniali povlaky. Je dneska svatek.)

Uz do nich vtrhli a jeci! Pfijela na prazdniny
s Carlottou, pfitelkyni, Speranza, sestticka vétsi.

Je sedmnact Babicce. Inu, vyrostly obé; ¢as pili.
Pravé jim povolili dalsi kruh na krinolinu.

Sukné se vzorkem razi obrovské obruce fasi.
Utlounkeé vosi pasy se jesté vic tenci a azi.

Na jejich sélech zaii oranze, ptéci a vinky.
Vlasy jim od pésinky spadaji do ptli tvari.

Obé jsou premiantky, nejlepsi z celé tiidy!
Uz je tam neuvidi! UZ se tam nevrati zpatky!

Vsem z ¢ela mizeji chmury. Klid, hosi, znejte uz miru!
Divky ted u klaviru ¢tou staré partitury.

Barokni prstoklady se salem rozeznély:
Arcangelo Corelli, Alessandro Scarlatti.

Milenci bez domova a natfky nade hroby,
Giordanellovy mdloby na hrtizné libezna slova:

... caro mio ben,
credimi almen!
senza di te
languisce il cor!
11 tuo fedel
sospira ognor,
cessa, crudel,
tanto rigor!
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Speranza doprovazi Carlottin zpév. A Ziti
se v pisni zlaté tfpyti, sladké a bez nesnazi.

O hudbo! Bozské tény! A v skrytu jejich duge
uz pristi Zenich kluse: princ na bélostném koni.

Ach, jakpak nedat na sny...! Ach, listky kopretiny,

trhané pod vaviiny nad svazkem Pratiho basni!

I11

Ptisel Stryc: distojné miji s noblesou hodnostére;
dychal by za cisafe a Bendtsko-Lombardii.

S nim Teta: Zena skvél4, téz loajalni, ale
zaroven milenka kréle Viktora Emanuela.

,Polibte ruku hostim!” Otec a Matka pravi
a zvedaji nasilné hlavy svym vzpurnym ratolestim.

,Tot sle¢na Capennova... Carlotta... dcera znamych.
Prazdniny stravi ted’ s nami, daleko od domova...”

»,Nu ano... nu ano... nu ano...” Stryc, mélo pohotovy,
v paméti vzpominku lovi. ,Nu ano... nu ano... nu ano...

Tak Capennové vy jste... Na dvote ve Vidni byval

Capenna Artur... Rad zpival... Nu jisté, nu jisté, nu jisté..

, Trosinku muskatu? Ra¢i poharek i pani sestra...?”
A konverzace pestra hned za poharem kvaci.

... Brambillova, ma mil4, je tlusta, malo platné...”

,Soprany v Scale jsou $patné...” — ,Reknu vam... Verdi...

!//

sila

£“"

ta
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,V bfeznu mé premiéru novy kus: Rigoletto...

Pry veledilo je to...” — ,Ten Verdi... na mou véru...”
... modra je v médé? Aha!” — ,Nadherné ndusnice!
Ta kamej!” — , Investice! Novinka z PafiZe, draha...”

... Radecky neporazen...” — ... mir se ted’ ujme vlady!”
... sardinsky kral je mlady, neni v8ak zadny blazen!”

'll

,Chytry je bezpochyby a oklamat se neda
,Je o8klivy az béda!” — ,,Zeny vsak pry se mu libi...”

~Speranzo! Co vy dvé tady?” ozve se bdély hlas Tety.
,Jdéte si pro rakety a bézte do zahrady!”

Druzky — vzor nevinnosti netknuté hanebnym svétem —
hlubokym pukrletem loudi se s vzacnymi hosty.

IV

Ojé! az do vrcholu kastanu korek leti!
Uvizl v housti snéti a uz se nevratil dolt.

Opfteny o zabradli, sni divky nad jezerem.
Vidi v ném lasky, které do détskych snti se jim vkradly.

,M4 zuby... alabastrové! Je basnik.” — ,Kolik mu je?”
,Dvacet Sest. Navstévuje pry salon Maffeiové.”

Den dosud Sarlatem hofti, dokonava jen zvolna:
na nebi planou bolna stigmata nezemskych zofi.

Temnota tajuplna za véncem hor uz ¢eks;
Slunce svtyj zlatohlav svléka, stfibrem se odiva Luna.
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O Luno, 6 hedvébna zafi, jez 1ibas topolli témé,
tvlj oblouk ¢rta se jemné jak oboci v détinské tvari!

Do tvé libezné kiivky se zasla minulost skryla!
Jako bys vystoupila z Listu pro pani a divky!

Svitilas navecer t¢, jiz zvali Parisinou?
Jsi ta, k niZ noci stinnou vzdychaval mlady Werther?

,Sny nad hladinou visi...” — ,Ta voda nemé4 hranic!
Téch hvézd!” — ,Na¢ myslis?” — ,Nanic.” — , A umiit...

chtéla by jsi?”

»~Ach!” —  Hvézdy... AZ to zebe, kdyZ se tak odzrcadli!
Naklon se nad zabradli! Jsme mezi dvojim nebem...”

,Letim! UZ necitim tthu...” — ,Znd Mazziniho, spfada
plany...” — ,A mas horada?” — ,Vi§, od néj mam tu knihu,

v které je vyliceno, jak On se, ldskou Stvany,
zabije kvili Pani, co méla moje jméno.”

\"

Carlotto, esence vonnd ze tvého jména vzling,
Susti v ném krinolina a zni kiik postiliona...

O druzko Baby moji, strom, pod nimz ¢etly jste spolu
o Ortisové bolu, v zahradé dosud stoji.

Hle: datum mezi daty a suché kvéty verben:
dvacdty osmy cerven — osmisty padesity).
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Tak vidim té ted vzdycky — prst na rtech, zrak plny citu
je upfen do blankytu: pézujes romanticky.

Ten den byl zvlastni, proto vzala sis rGZové Saty.
Do meésta $ly jste a ty dala sis udélat foto...

Kde jsi, ma kvetouci krasko, libezna, koketni, zbozna?
Jedin, kterou bych — mozna — dokézal zahrnout laskou!

(Rozmluvy)

* % %

Pokud byl Gozzano mistrem prozaické antifony a v dlsledku toho i banalizace
vysokého jazyka, byl stejné tak i tim, kdo ukazoval cestu k systematické tonal-
ni remotivaci atémér poetizaci kazdodenniho lexika. Tuto strategii prejali
basnici 20. stoleti, po¢inaje Montalem, pravé od ného.

Pier Vincenzo Mengaldo, Poeti italiani del Novecento (1978)
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TOTO MERUMENI

I

Tu vilu v zahradé, s balkony baroknimi,
jez taji v pokojich komody plné prachu,
jako by stvorily mé verse a mé rymy...

A mozna vypadla ze starych almanachd...

Jesté si vzpoming, jak kdysi, pted lety,
ve stinu starych lip zatily mladé tvare
a jak se v jidelné davaly bankety

a tanec v saloné... kofisti antikvare.

Pfed vchodem, kterys diiv jen zvuénym jménem dobyl
— Oddone, Ansaldo, d’Azeglio, Ratazzi —,

dnes zastavuje se hrkavy automobil,

busi tu klepadlem vulgarni cizaci.

Do psiho stékotu zni kroky a pak vratkou
branu kdos otvira... Jak za zdmi vézeni
Totd Mertumeni tu Zije s chorou matkou,
stafickou pratetou a strycem Silenym.

IT

Zije tu v Gstrani a je mu pétadvacet;

je sCetly, péstuje zaliby literarni;

moralku zapudil a vSéemu dava placet;

je prost vech iluzi... Syn doby exemplarni!
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Kdyby se uvolil ujmout se , afadu”

¢i ,slova prodéavat”, nemusel tady trcet...
Dal ptednost exilu... Dlan klade pod bradu
a mysli na htisky, o nichz je sladké mlcet.

Neni zly. Ustéd#i almuznu na ulici,
prateldm posle rad dil sklizné jesenni;
studentim napiSe obtiznou kompozici
a vystéhovalciim zas doporuceni.

Své chyby znd a vi: jen blazen se tim tréapi!

I na né&j hodi se Nietzschovo zlobné motto:

... nemam rad slabochy, co dobfi jsou jen proto,
Ze nenarostly jim patfi¢né ostré drapy...”

Znaveny studiem, do sadu zajde ¢asem.

Zde pratel trojice ho na travniku vita:

sojka, jez skiehota chraplavym lidskym hlasem,
kocour a opice, jiz ¥ikd Makakita...

III

Zivot uz odvolal své sliby, sliivka nézna...
Pfipijel na Lasku, a pozvedaje sklenku,

jen o hereckéch snil, o ddmach, o princeznéch...
Dnes malou kuchatku ma ale za milenku.

KdyzZ v8echno usnulo, i luna v oblacich,

prichazi — vabiva jak Svestka v rannim chladu —
a skace na ného, hbité a bez odkladu...

On, leze na znaku, ji lasku opléaci. ..
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IV

Toto nic neciti. Chatranim kazdodennim
prameny vyprahly. UZ vSe je odbyto.
Dusezpyt, sofisma z né&j udélaly to,

co plamen ve vétru udéla ze staveni.

Lec jako z rumisté, jez nese stopy Zaru,
vyréazi zivy kvét makh a mecikd,
vzchdzi ¢as od ¢asu i z jeho suchoparu
svazecek utésnych a kfehkych versiki...

\"

A filozofie uz se mu nezda sucha.

KdyzZ verse vybrousil, védou se obira.

Do sebe zahledén, premita. .. Zivot Ducha,
jejz dtive nechépal, se mu ted otvira.

Uméni dlouhé je a zivot pfili$ kratky.
Zatimco hovoiim, ¢as kuptedu se fiti.
Toto se usmiva a ¢eka. Z hlubin Byti

byl na svét vytazen. Jednou se vrati zpatky.

(Rozmluvy)
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TURIN

I

Kolikrat v délce, na kvetoucim biehu,

¢i na mofti, pod lodnim stozérem,

ja snil jsem o tvych modistkéach a snéhu,
o kolejich, jez jiskii bulvéarem,

o stromofadich s rannim oparem,

6 mésto, které znas i slast, i néhu.

A kolikrat jsem shlizel z balkonitt

svych vyhnanstvi na ztichlou promenadu
a pfipominal jsem si v no¢nim chladu
prihlouply ptvab jistych salont,

kde ustépacnost sttida poklonu...

Salont z dob, kdy Karel Albert vIadl...

,Mysli si, Ze je Hrabé nenachytd...”
,Prosim té, mic...” — ,Ten jim pak ukdZe!”
A Duseovd se vam nelibi?” — ,Ta?
Midm radsi balet... trochu stafize...
V divadle se chci bavit... pravdaZe...?
, Tak mIc uz...! Je tu otec barnabita...!”

“

Mnich za Hrabénkou spécha bez prodleni,
tou zboznou dcerou z rodu Evina.

Hovor, jenz ztichl, znovu zacina.

A basnik, nemluvny a zamysleny,

s potéchou hledi na to shromazdéni,
kormutlivé jak stard rytina.
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Ne, netrpi. Nemini zavrhnout

ten svét, kde krasa véru neni doma.
Ta spole¢nost, hlucha a nevidoma,
si nezaslouzi jeho prikry soud.

Ne, netrpi. A mysli na Giacoma,

"

na ,nehostinny, pusty rodny kout”.

II

Jak na rytiné, z které ¢isi stesk,
zapada slunce v sldvé posetilé!
Od Valentina k hradu rozmatile
zapalil Alpy zlaté rudy blesk.
Toto je Turin: jeho stary lesk;
toto je Turin: jeho pravid chvile...

To je ta chvile zvouci k zdpoleni,

to je ten c¢as, kdy myslim na Massima
d’Azeglia, na zar mladi... kdy mne jiméa
melancholie pozdé narozenych...

Ach, spatfit zivot v ¢ase rozednéni,

a ne o¢ima vé¢né ospalyma!

I11

Provinéni, trochu pasé, ale druha

Pafiz svym zvlastnim, skrytym odstinem...

Vidim sdm sebe v kruhu rodinném,
jak nad mou hlavou zaii stastna duha.
Ach, jsi mi drahy jak ten stary sluha,

jenz ved mé prvni kriicky, Turine!
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V tvém naruci jsem zvolna rostl, a ty

jsi ctil mé sny a tisil tesknici.

Vsechno, ¢im jsem, mé zisky i mé ztréty,
vzpominky nézné i ty tryznici,

vse v tobé spi tak jako staré Saty,

vonici kafrem, v hrubé truhlici.

Vzdélené détstvi... Skolni Skamny... hrizy
puberty... laska... bled4, tajena...

¢as Cekani... a zadna Odména...

a Unava, plod hotkych deziluzi...

nakonec Smrt a samota mé Muzy,

jez radsi ml¢i... nepochopena...

IV

Kdyz nékdy na ¢as opoustim té v chvatu
a vydavam se za svou chimérou,

kdyz jih mne zvabi vlahou nadherou,
azurem mofte ve slune¢nim zlatu,

mé druhé ja dal s tebou ziistava tu

a na muj navrat ¢ekd s davérou.

Cizina laska rukou malo jemnou

a nakonec v nas odpor probudi.

Jdu k tobé, jenzs mi vlozil do hrudi
méstanskou dusi, priizra¢nou i temnou...
A znovu i tvj Gianduia je se mnou,

jejz azky obzor nikdy neznudi...
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Af Zije pecivdl... Ach, zlata slova,

mj Gianduio, ty moudry ¢étveraku!
7it nevasnive, snést se z oblakdl

a malé véci jen si zamilovat!

Nic si moc nebrat k srdci... Zlata slova,
mj Gianduio, ty moudry ¢étveraku!

(Rozmluvy)
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Sergio CORAZZINI



Sergio Corazzini se narodil 6. tnora 1886 v Rimé. Jeho otec vlastnil
trafiku, zkousSel vsak zaroven spekulovat na burze a zdhy pfivedl
rodinu do finan¢nich potizi. Matka, piivodem z Cremony, trpéla tu-
berkul6zou a tuto nemoc predala svym détem (na tuberkulézu ze-
mieli i oba Corazziniho bratfi). Sergio navstévoval nejprve zakladni
gkolu v Rimé, v letech 1895-98 pokracoval ve studiich na koleji Um-
berta I. ve Spoletu; prazdniny travil v Cremoné. Studia nedokon¢il
(patrné vzhledem ke zhorsujici se ekonomické situaci rodiny). Jeho
prvni literarni tribunou byl #imsky satiricky a humoristicky list , Mar-
forio”, vychazejici s periodicitou dvou ¢isel tydné v letech 1902-1905
a pfinasejici vedle prispévkia v italstiné také prispévky v fimském
nareci: Corazzini v ném postupné otiskl zhruba Sedesat basni, z nichz
nékteré byly psany v dialektu a pfimykaly se k realisticko-humo-
ristické tradici, jiz vytvofil velky fimsky basnik prvni poloviny
19. stoleti Giuseppe Gioacchino Belli. Od roku 1904 pracoval Corazzi-
ni jako afednik v ¥imské pobocce pojistovny ,La Prussiana”.

Tuberkul6za se uného ohlésila ziejmé kolem roku 1903. Jeho
poetika se pod tlakem nové Zivotni situace a silici myslenky na smrt
zacala rychle ménit smérem k velmi osobni, introvertni samomluvé,
ktera si hledala nové vzory v intimistickych polohach francouzsko-
belgického symbolismu (Laforgue, Samain, Rodenbach, Maeterlinck,
Péladan), ale kterd zaroven znamenala — zvlasté v italském kon-
textu — pfekvapivé ptvodni basnickou dikci. Kolem Corazziniho se
zahy soustfedila pratelska skupina mladych ¥imskych literata (Al-
berto Tarchiani, Fausto Maria Martini, Gino Calza Bini, Alfredo Tus-
ti, Antonello Caprino), kterym jeho verse ucarovaly.

Prvni , krepuskolarni” basné shrnul Corazzini do ttlych sbirek Neéz-
nosti (1904, Dolcezze), Kalich horkosti (1904, Amaro calice) a Svatozire
(1905, Le aureole). Tyto publikace (dnes nedostupné) na Corazziniho
upozornily imladého Govoniho, Morettiho a Palazzeschiho, ktefi
s nim vstoupili do korespondené¢niho styku (Govoni a Moretti ho rov-
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néz pfijeli navstivit). Z roku 1905 pochazi ijediny Corazziniho diva-
delni text, jednoaktovka Cilovd cira (Il traguardo).

Pocatkem roku 1906 se Corazzini setkal s mladou Skandinavkou
Saniou, ktera pozvala nemocného bésnika kletnimu pobytu ve
svém venkovském domé v umbrijské Nocefe. Kratké milostné
vzplanuti, které zanechalo stopy v Corazziniho poezii, divka neopé-
tovala. V éervenci 1906 se Corazzini znovu vratil do Rima, do kruhu
taméjsich pratel: jejich svédectvi z té doby pfipominaji dlouhé pro-
chazky no¢nim Rimem a névétévy oblibenych fimskych kostelti
a Uherského ostrova (patfil tehdy Bratrstvu dobré smrti, nabozen-
ské konfraternité, pecujici o pohfbeni mrtvych, jejichz totoznost se
nepodafilo zjistit). V roce 1906 vydal Corazzini tfi dalsi svazecky
versu: Malou zbytecnou knizku (Piccolo libro inutile; sbirka obsahova-
la také verse A. Tarchianiho), Elegii (Elegia) a Knihu pro nedélni vecer
(Libro per la sera deila domenica). Na podzim roku 1906 se Coraz-
ziniho nemoc prudce zhorsila: na radu lékait odjel do sanatoria
v Nettunu (v tyrolském Toblachu, ktery je tak ptisobivé evokovan
vijedné jeho basni, nikdy nepobyval). Posledni mésice stravil
v Rimé. Zemiel 17. ¢ervna 1907.

V souborném vydéani jeho basni, jez poiidili jeho ptatelé
a knémuz napsal pfredmluvu F. M. Martini (Liriche di S. Corazzini,
Napoli, Ricciardi 1907), se objevily jesté dvé basnické prozy (Samo-
mluva véci a Slovo k bratrovi) a dvé nepublikované basné (Stezka
a Smrt Tantalova). Po Corazziniho smrti se ¥imsky krouzek rozpadl:
A. Tarchiani, G. Calza Bini a F. M. Martini odpluli v ¢ervenci 1907
do New Yorku, ostatni ¢lenové tohoto krouzku uz o sobé nedavali
védét. Martini evokoval pozdéji 1éta prozitd v Corazziniho blizkosti
v romanu Cil cesty New York (1930, Si sbarca a New York).
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CREMONA

Cremono, co to zpiva v jarni zafi?
Stradivari se svymi houslemi?
Trepotaji se nékde nad zemi
zazracné tony — ¢ilze nad oltéri

od Boccaccina slyset ozvénu

chval cherubint, v jejichZ détskych zracich
se viniva mod¥ mofi stale vraci,

i nekonec¢né plané edenu?

Cremono, jaké kouzlo dneska zdobi
tvé raze, ze je sdélit nesvedu
a ze mou dusi jaly sladké mdloby;

mou dusi, snilka, dojatého kvitky
modfe, jez rozkvetly v mém pohledu,
tak jako kdysi v o¢ich Sulamitky!

(NézZnosti)
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ZAPOMENUTY KOSTEL

Din, dan, don, dan, svym zvonkem vyzvani
Santa Maria della Concezione.
O ki#iZi pod nehybnym nebesklonem,

vy

jenz drzi8 nekonecné kazani,

6 mucednici, kterym utrpeni

na tvafi pouze asmeév vykouzli,
Gabirieli, pod jehoZz patou zly
Skiidce se gklebi, navzdy pokoteny,

6 zlaté vinky, plasté hedvabné,
protknuté srdce, tsta v bolné kieci
a zraky plné vasné beztahonné,

nic nevymklo se sudbé pradavné,
srdceryvnému zaniku vsech véci,
Santa Maria della Concezione!

(NézZnosti)
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TOBLACH

I

... A mladosti, bloudici po ulickach,
zalitych velkym, melancholickym
sluncem, priviené dvete, parapety
bez kvétin, sem tam malé fonténa,
jez place s vé¢né stejnou nostalgii
pokazdé, kdyz ji dalsi pohteb miji,
a obrovity hbitov, nekone¢na

zen vénecka a kiiza, pomalé,
tzkostné vyzvanéni umiracku,
znéjici stale, kazdy den a kazdou
noc, a tam nad stfechami modré nebe,
svitici atéchou a nadéji,

nebe vzdy dokotéan, dobré jak oko
matky, jeZ radi k odvaze a Zehna.

I1

Zmar nadéji a zrada davéry,
modlitba, ktera nikam nedospéla,
blahové, 1zivé sliby lasky, sméla
vzplanuti, neskute¢né chiméry,

zemfield jara, idedl, jejZ srazi
skute¢nost, pla¢ neznamych obéti,
sny, které sni neuzite¢né ti,

s N2

kdo maji zizen, pit vSak nedokazi,
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vSechno to nedostupné, vsechno mrouci,

Toblachu, se tu skrylo do ticha,
vstoupilo v zemi, v slunce nehasnouci,

v ty tvoje strasné, srdceryvné zvony,
v zurceni fontéan, tiché, monotonni:
Zivot, jenz place, Smrt, jez pospicha.

I11

O chmurné nemocnice — pokani
pro milosrdné bratry, v jejichz hlavach
my$lenka na Smrt krouzit nepfestava,
kdyzZ plni kazdodenni poslani —,

tfebaZe dést se fine po okennich
tabulich, ve tvych bilych zalatich
krmi tvi bledi souchotinéfi
nadéji ve své brzké uzdraveni.

A tak az do konce, nez pfiputuje
rakev a kiiZ a nezli bez pritaha
posledni ltizko navzdy opusti.

Smrt si je takto vSechny pfipravuje:
Nadéje! v8ichni na kraj propasti
stoupaji po tvém konejsivém svahu.

132



IV

Jak jen to pfislo, Ze dnes vecer kdosi
zazehl, DusSe, tvoje lucerny,

az ozatily $pital, nezmérny

luh, na némz Smrtka bez ustani kosi?

Vidal jsem, jak se sunou ke kartouze
pohiebni privody, a tbyté

Idealts, jez kdysi zaryté

hodlaly ztéci vrchol v marné touze.

Ted' je vse klidné: mladi mrtvi lezi
v rakvich, do jejich tvari denni svit
uz nepad4, jen svice planou z Sera.

Ma Duse, na slzach uz nezélezi,
marné jsou vzdechy, marno hovofit
o tom, co v tobé Zilo jesté vcera.

(Kalich hotkosti)
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SPLIN

Ach, co mi zazpivas
dnes vecer?

Ma drahad, nechci pftilis
premyslet: prvni pisen,
ktera t€ napadne,
nevadi, Ze je stara.
Jednu z téch pisni, které
tak dlouhy ¢as

uz nikdo nezazpival,
kvili nimz uz sto let

se zadny balkon neoteviel. Chces
mne obdarovat nostalgii
té mrtvé pisné?

Jsi smutna, mlcis.

Mluv se mnou, jedno o ¢em...

Tva melancholie zlovéstna pfipada mi.
Je to strach ze smrti?

Mrzi té, Ze jsme sami?

Vzpominas jesté: nas posledni valcik
v tvém zlutém salong,

proZraném Cervotocem?

Je jaro, ale mné

to nikdo nevyzradil.

Na smutném zdhoné

své zpustlé zahrady

jsem riize nezasadil.
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Pro¢pak mi nezahrajes

na chorém pianiné?

Ve stinu vecera

umira touhou; nebud odmitava,
ma nézna pritelkyné.

Vzdyt jeho duse ceka

na toho, kdo ji vzbudi.

Ach, jaky smutek! V zafi
mésice, kterd studi,

pred vraty, jez jsou vSechny
zavrené, nase cesta,
tuberkul6zné choré,

zda se uz zcela pusta.

A jenom tato lampa,

¢ekajic na smrt, na ni

své kalné svétlo lije

a bdi v hodiné jeji agénie.

(Svatozadre)

* % %

Po Gozzanovi by mohlo zavladnout — jisté, je to absurdni hypotéza —
naprosté ticho; po Corazzinim chté nechté ocekdvame néjaky novy hlas,
i kdyzZ si ho jeSté neumime predstavit.

Stefano Jacomuzzi, Sergio Corazzini (1963)
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SONET O SNEHU

Nic smutnéjsiho nad tu zahradu,

nic chmurnéjsiho nad to nebe mrouct,
jez prostiralo zvolna po sadu

svou dusi lehounkou a béloskvouci!

Matetsky vecer vsadil diadém

nad cisty dar a srdce timto darem
zas oktélo; jako by nad sadem

v3e sladce rozkvétalo novym jarem.

Kdy?z ale jitro kiehkou gracii
prelstilo noc a po obla¢nych krach

rozlilo tfpyt a usmévavou néhu,

zahrada jata melancholii
leZela jako télo na marach
v pochmurném klidu bélostného snéhu.

(Svatozire)
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SMUTEK UBOHEHO
SENTIMENTALNIHO BASNIKA

I

Pro¢ mé nazyvas basnikem?

Ja nejsem basnik.

Jsem jen maly chlapec, ktery place.

Pohled: mam jen slzy, jez odevzddvam Mlceni.
Pro¢ mé nazyvas basnikem?

IT

Mé smutky jsou ubohé obycejné smutky.

Meé radosti byly prosté,

tak prosté, ze kdybych se z nich pred tebou mél vyzpovidat,
¢ervenal bych se.

Myslim dnes na to, Ze umiu.

I11

Chci umfit jen proto, Ze jsem unaveny,

jen proto, Ze velci andélé

na vitrajich katedrél

ve mné rozechvivaji lasku a azkost;

jen proto, ze ted uz jsem

smifeny jako zrcadlo,

jako ubohé zrcadlo plné melancholie.

Tak vidis, ze nejsem basnik:

jsem smutny chlapec, kterému se chce umfit.

137



IV

Ach, nediv se mému smutku!

A nevyptavej se;

umél bych ti fict jen tak nicotna slova,
Boze, tak nicotna,

Ze by mi toho bylo k smrti lito.

Mé slzy by vypadaly,

jako by louskaly rizenec zarmutku
pfed mou sedmibolestnou dusi,

ale nebyl bych basnik;

byl bych prosté nézné a zadumcivé dite,
jemuz se zachtélo modlitby, tak jako chce spat a zpivat.

\"

Kazdy den pfijimam ticho, tak jako JeZiSe.
A knézimi ticha jsou Selesty,
bez nich bych Boha nehledal ani nenalezI.

VI

Dnes v noci jsem spal s rukama kiizem.
Zdalo se mi, Ze jsem maly nézny chlapec,
na néhoz lidé zapomnéli,

ubohd kiehka kofist prvniho, kdo ptijde;
a ptal jsem si byt prodan,

byt bit,

byt pfinucen k hladovéni,

abych se mohl dét do place,

sam, zoufale smutny,

v temném koutku.
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VII

Miluji prosty Zivot véci.

Kolik vasni jsem vidél zvolna vadnout
v kazdé véci, jeZ odchézela!

Ty mi v8ak nerozumis, sméjes se mi.
A myslis, Ze jsem nemocny.

VIII

Ach, ja jsem doopravdy nemocny!
A kazdy den trochu umirdm.
Pohled” tak jako véci.

A nejsem tedy basnik:

komu se ¥ika basnik, musi zit
aplné jiny Zivot!

Ja, Boze, umim jenom umiit.
Amen.

(Mald zbytecnd kniZka)
* k%

Na prvni pohled je pro Corazziniho uréujici — témér pfisloveéné — naléhavé
opakovani motivi masochistické sebelitosti, zalibna evokace sebe sama jako
nemocného a nemohouciho ditéte, rezignované cekani na smrt (,Ja, BoZe,
umim jenom umfit. / Amen“). Tyto motivy maji nepochybné predevsim psy-
chologicky plvod — udél nevylécitelné nemocného —, ale lze je vyloZit
moznad také sociologicky, statusem zchudlého méstanského synka.
Z historického pohledu ho nicméné nejvice charakterizuje paradoxni rozpor
mezi touto krajné limitovanou a jednotvarnou tematikou, jez jako by si fika-
la o stejné monotonni dikci, a neklidnym, Zivym experimentalismem v roviné
formy (sem patfi koneckonct i fimské nareci, pouzité v nékterych sonetech).
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Proti houZevnatému stylistickému , klasicismu®, jak jej péstuje Gozzano, stoji
rané corazziniovské vypravy na Uzemi volného verse...

Nejpriznacnéjsi je vSak pro Corazziniho skuteénost, Ze onen repertoar ty-
picky krepuskolarnich témat a predmétd, jejz prejima ¢i zaklada (opusténé
kostely, Spitaly, milosrdné sestry, kolovratky, loutky atd.), u ného ztraci ves-
kerou predmétnou konzistenci a — dalo by se fici — veskery folklorismus,
a stava se prostorem a kulisami malé a opakované pasijové hry jeho duse.
Diky tomu v sobé nesou i mista, o nichZ hovofi, zfetelné symbolické presahy:
tak zvlasté Toblach ze stejnojmenné fady sonetl, ona ,svételnd predsin
smrti“ (Solmi). Corazzini ve skutecnosti nevidi nic kromé sebe. Jeho rozryvna
a témér hyckana introspekce sice muize vést k plactivé sentimentalité, neni
to vsak nikdy pdza. Jeji hodnota spociva nejspiSe vtom, Ze znamena pro-
gramovou opozici ,,upfimnosti” vici ,literature” — az k détsky bezbranné-
mu vyznani, jez ¢teme ve Smutku — a pfijeti dekadentni tematiky v prvni,
biografické osobé. Pravé proto také zni pro nas porad tak autenticky.

Pier Vincenzo Mengaldo, Poeti italiani del Novecento (1978)
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BiLA SONATA V MOLL

I

— Sestticky, pobézte honem!
— Slunce je v zahradé, vstava!

— Ubohé slunce, je mu zima, nemyslite?

— Sva jara oplakéva...

— Slunce rekonvalescentt.

— Tak se usmiva sestra Anna.

— Jak chladné hofi!

Vyprévi pohddku ze zamofi.

— Pfislo nas navstivit,

vi, Ze nas vSechno leka.

A moZna na zaprazi svého domu
nadarmo na né ¢eka

kdosi moc churavy,

kdo doufé, Ze ho znovu uzdravi.
— Je bélejsi nezli maj cepecek.

— Sestticky, pojdme do zahrady,
nezli ndm odejde.

IT

— Sestticky, sepnéte dlané,
pomodlete se za né.

— Poproste, at' se vréati, tfeba jen
nakratko, ale kazdy den.

— My, co zde umirdme,

je rady pfivitame.

— Nez hvézdy nebem zafi rozliji,
prijméme je jak eucharistii.
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— At zase pfijde k ranu,

mame jen Jeziska a svatou Pannu.

— Mame jen trochu vody ve dzbanku
a trochu slunce v case ¢ervanki.

— Ja uviju si vénecek

pro své ubohé vlasky.

— Aja, ma mila sestticko,

pfinesu proso pro své konipasky.

I11

— Ach, sestticky, a co si po¢neme,
jestli se nevrati?

— Jestli se nevrati, budeme c¢ekat.

— V kléstete byva chladno.

— V mém srdci jesté chladnéji.

— Zato v mém srdci se to slunce, sestticky,
propaluje az na dno.

— Na nebi hvézdy, v mofi plachetnice,
téch plachet a téch hvézd...

— Zapalme, sestry, svice.

A pamatujme,

Ze ¢lovék smrtelny se rodi pro bolest.
— Regina sine labe originali...

— Jestli se nevréti, copak si po¢neme?
—Jestli se nevrati, tak zemfeme.

(Mald zbytecnd kniZka)
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PISNICKA PRO MOU MILOU

Nic naplat, pro mne dnes,
ma lasko, musis zemfit.
Téch plachet ve vinach!
Pro¢ dovolil jsem, ach,
slunci, byt tesklivému,
zasvitit na svij prah?

Nic naplat, pro mne dnes,
ma lasko, musis zemfit.

S prilisnou odvahou
jsem kracel doubravou;
tak se mi zalibilo

jit sdm, jen s novou siti
a s hvézdou, ktera sviti
vysoko nad hlavou.

Nic naplat, pro mne dnes,
ma lasko, musi$ zemfit.

Ziel jsem, jak vody hoti
¢ervanky, jak se noii

do nich mé krasna sit!

Kolik jsem spattil hvézdnych
hnizd, kolik ptelibeznych
plachetnic v $irém mofti!

Nic naplat, pro mne dnes,
ma lasko, musis zemfit.
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Jaky cit blahovy
nalezl ve kiovi
branku a jaka touha
dala kvést na balkonu
bezpamétného domu
fialkdm? Kdo to vi?

Nic naplat, pro mne dnes,
ma lasko, musis zemfit.

Stésti me nedojim4,
rozmarné zptsoby ma,
zvatla jak malé décko.
Ma3 sit se rozbila,

ma hvézda pozbyla
vérného pobratima.

Nic naplat, pro mne dnes,
ma lasko, musi$ zemfit.

Ach, plachty ve vInach!
Kdo nyni hlida prah?
Kralovno hotkych slzi

a sladkych tryzni, ani

ty nedbas o setkani

s poutnikem v pustinach?

Ach ano, pro mne dnes,
ma lasko, musis zemfit.

(Mald zbytecnd knizka)

* % %
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Vsechen ten nézny, smireny smutek mého Zivota je plné myslenkou
na smrt. Mé télo se podrobuje, podle okamZiku, , Nicoté” nebo
, Vsemu”, a tato oddanost nariistd do tak Silené a obrovité touhy,
jako bych zahlédl v zdaniku své existence to, co fascinuje oci vézne,
ktery na chvili ziistal bez dozoru. A tahle touha zemfit je nékdy
sladkd jako milencin polibek, ten proni. Je to zcela novd sladkost,
moznd Zes ji uz také okusil, a urcité ji okusis, miij ubohy Antonello,
budes-li mé mit stdle rad. Citim se v tom okamZiku veliky, vic nez
veliky, citim se stary a nézny jako kmet.
Sergio Corazzini Antonellu Caprinovi,
Rim, 21. srpna 1905

* % %

Corazziniho Zivotopis nabizi vzorny priklad — v dokonalém dekadentnim
stylu — Zivota jako literarniho projektu, to jest Zivota zitého jako poetika.
Setkdvdme se uného, jako ujinych evropskych dekadentl (napftiklad
u ,krepuskolarniho” Laforgua), s Zivotem jako absolutni ,,ndpodobou” umé-
ni. Pravé tato shoda mezi uménim a Zivotem, paralela mezi poezii a osudem,
posilila corazziniovsky mytus. A nepochybné prvni tvirce tohoto mytu byl
basnik sam...

Giuseppe Savoca, I crepuscolari e Guido Gozzano (1976)

* % %

Ziju tu sdm pro sebe: ¢tu Maupassanta, Nietzscheho a Balzaca, vét-
si cast dne se projizdim na koni a utikam daleko od lidi, s nimiZ se
nutné stykam v urcitych hodindch. Verse pisu jen mdlo, malicko.
Pozoruji — a nevim, jestli se z toho mdm radovat, nebo byt mrzu-
ty —, Ze se u mne objevila jakdsi temnost a Ze vidim véci ve velmi
rozostrené syntéze. Vétsina z toho, co jsem v posledni dobé napsal,
bude, jak se mi zdd, pfi proni Cetbé nesrozumitelnd. ..
Sergio Corazzini Removi Mannonimu,
Nocera, ¢erven 1906

* % %
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Muij drahy Palazzeschi!

Jak sladké ptekvapent, cist Vis a shledat se se svatym Frantiskem!
Ptijedete mé jednou navstivit? Uslysi smutné rimské parky nékdy
zpév nasich dvou dusi?

Znite Corrada Govoniho? Je to miij velky bratr. Prijede uz brzy,
prijede ze své chmurné Ferrary, v postnim tydnu. Setkali byste se.
Na shledanou, tak vzddleny pfiteli, na shledanou a pozdravujte ode
mne Morettiho.

Spojime se a budeme se mit radi.

Sergio Corazzini Aldovi Palazzeschimu,
Rim, unor 1906
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ELEGIE

Fragment

Ty places, nevis ale, milovana,

kde, skryty v stinu, oplakavaji

to tvé posledni sbohem mrtvé véci,

a nevis ani, kde mas vyplakat

své slzy, ubohé a slané slzy,

tfebaZze také dnes ten nejmilejsi

z tvych milencti je pije ze tvych dlouhych
fas a pak zvolna, nézné urovnava

tvé vlasy na planoucich spancich, jeden
po druhém vzdaluje je z uplakanych
tvéfi a ani chvili neustava

v té drobné péci, dokud nézny svit

se nezasméje v uslzenych ocich.

Places a chces, abych ti vypravel
jednu z téch starych baji, abys mohla
presladce snit o onéch vzdalenych
dnech, které smutek navzdy zapudil
i s jejich ptibéhy, protoze, drah4,
nyni uz ti je nikdo nevypravi,

ty ubohé a prelibezné bdje,

Cisté a bez horkosti, dnes tak smutné,
Ze téméf s litosti je uchovavas
vSechny v svém srdci, jako obrazky
malickych svétcti s ratolesti v ruce,
jez pfipinalas na zed $pendlikem.
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Snad oplakavas také smrtelnou
melancholii z¢ernalého kramku

se starym nabytkem, se starymi
odévy v teskné slepé uli¢ce

v hodiné soumraku a v pfedstavach
vidis, jak vSechny tyhle véci hynou
v zrcadle jako bledé kvétiny,
zapomenuté ve vaze? Ach, nesmis
uz plakat. Dovol mi, at' zlehounka,
uboha duse, osusim tvou tvar,

tak aby kapesnik, jenz uschova

tvé slzy, zitra, budu-li to chtit,

vratil je znovu, vSechny do jedné,
na moje Gsta, ty ma nézna lasko.
Usmeéjes se: a tfeba bolestné

se usmeéjes, bude to stacit. Co

na tom, Ze nebe nesestoupilo

ti nardz do srdce? Na vse je ¢as. A tento
plac jesté neni posledni. Ja budu
nézny, ty kiehka, laskava a jasna.

A ptijde mir s rukama sepjatyma,
ty, malicka, jej ale neuslysis.

Vé&z, ze se bude kazdodenné vracet,
po spickach, beze slova. To pak bude,
jako bys zpivala po dlouhy cas
modlitbu, jiZ bys nerozuméla,

az nadesel by jeden vecer, mozna
bys citila, Ze bithvijak to pfislo,
pochopila jsi vSe. PGjdeme stokrat
po oné cesté, jiZ si oblibime

pro nevyslovné melancholie.
Krécejice po biezich jasnych fek,
budeme zpivat starodavné pisné

a bude sladké neznat jejich smysl.
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A budeme je zpivat, aby si v nich
bezdéky mohly trochu zaplakat
duse nas dvou. Uvidis: krasny Zivot
si predstavime jako jasnou smrt.

Jako bys méla prijit kazdy den

na nase prvni dostavenicko,

budu té milovat, a jako kdybys
neméla, drahd, ptijit nikdy, tolik

té budu milovat. Vidim tv{j Gsmév.
Uz skoro neplaces. Ted odejdeme

do domku vprostted poli. Jestli chces,
o svatcich zaneseme vSem tém malym
nemocnym trochu cukrovi, ach, toho
cukrovi od jeptisek, ubohého,

bilého, bez v$i chuti, v blankytném
papiru, ovazaném zlatou niti.

To udélame, jestli budes chtit;

a kdyby ne, kdyby se ti to zdalo
prespiili§ smutné, tedy pjdu sam,
nebudu plakat, pokojné se vratim

k naS§emu domu, a jako bych také

byl nemocen, budu snit o tvych slovech,
tak néznych, bilych, témét beze smyslu
jako to cukrovi, mdlé cukrovi
melancholickych, smutnych jeptisek.

(Elegie)

* % %
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Alfredo, miij bratie, jsem Stastny a zoufaly. Jedna sladkd tista na
mne bez ustani mluvi, dveé velké modré oci na mne hledi, libezné
ovdlnd tvdr, bledd onou bledosti, jiZ rozléva po pleti jen duse, se ke
mné naléhave sklani.

To pro Saniu jsem cetl své bdsné, pro Saniu jsem se zachvel,
plavé vlasy prikyoly v milostném srozumeéni. Vidiame se jen ztidka, ale
kdykoli je mi prano stisknout jeji nervni a bledou ruku (jeji ruka je be-
lostnd, rozkosnd bdseti o péti zpévech), kdykoli se na ni mohu hluboce,
uptené zahledét a probodnout jeji oci kopimi svych pohledii, citim se
tak dobry, tak néZny, tak mirny, Ze miij Zivot ubihd zvolna a libezné
a stoupd k azuru a rozplyvd se v nebi.

Je vzdeéland a hluboce citliva.

Meé mrtvé srdce si zadd Velikonoc. Vstane z mrtvych? Témér v to
doufam, ale chvilemi se po celé mé dusi rozlévd nejasny smutek, a jd
mdm strach a placu bolesti a radosti: jako bldzen.

Dmnes v noci se mi o ni zddlo. Libala mne. Jeji rty jsou kvétina. Ach,
moci ji tak utrhnout, brutdlné, zvolna, k smrti! Jsem velmi unaveny,
tak sladce unavenyj.

Sergio Corazzini Alfredu Tustimu,
Nocera, 25. ¢ervna 1906
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NEDELNIi VECER

Albertu Tarchianimu

Ted, kdyz kolovratky
vzlykaji do Soumraku

jesté jednou posledni val¢ik

a posledni piseti, jako by mély
strach, Ze v hrozicim Seru
zustanou samy;

ted’, kdyz ubozi

milenci pohtbili

bez plac¢e v srdcich své malé

nedélni Stésti

a mlcky kraceji

znamou ulici

k dostaveni¢ku s poslednim smutkem;

ted’, kdyz pla¢ pod maskou
Usmévu

naposled predstird dobry rozmar,
prestoze vypujcka svate¢niho fraku
uz zahy vyprsi;

ted’, kdyz v klasterech a v kolejich
spoustéji lampy,

osusuji slzy

a predstavuji si, Ze v Réji

je nedéle

kazdy den;
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ted, kdyz v nevéstincich

Zeny nastavuji tvare polibkéim
a zpivaji

maly zalozpév

nad panenstvim;

Basnik, opily smrti,

uzavird dohodu

se Zoufalstvim,

které mu nabizi zitrek

se vSemi malymi tupymi vzteky,
se vSemi snadnymi rezignacemi,
a sméje se mu do tvare,

protoZe dosud nedokazal

umfit hlady!

(Kniha pro nedélni vecer)

* % %

Nezdid se Vam, Aldo, Ze tohle nase stésti by zemftelo, kdybychom se
bezdéky setkali? Nemeéli bychom pocit oklamané princeznicky? Bu-
deme tikat své nejlibeznéjsi obrazy, své nejnéznéjsi smutky do ne-
zndma, a z nezndma se natihne ruka, kterd ochotné — a témeér ne-
cekané — prijme list, na néjz jsme uktiZovali své Stésti. Dnes to
bude Tvd ruka, Aldo, a zitra md, a tak to piijde dlouho, aniz si ne-
kdy pohlédneme do oci. JestliZe se ale jednoho dne, bithvijakou nd-
hodou, mdme poznat, ach, kdo vi, moznd Ze dokiZeme v néjakém
opusténém kostele, na pésindch néjakého melancholického parku dat
kouzlu trvat.
Sergio Corazzini Aldovi Palazzeschimu,
Nettuno, 9. listopadu 1906
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ROZHOVOR LOUTEK
Andrému Noufflardovi

— Proc¢pak, ma kralovnicko,

mé nechavate umirati zimou?
Krél spi a ja bych témért

vam mohl zapét pisen,

kterou by neslysel! Oh, dovolte mi
vysplhat na balkon!

— Laskavy priteli,

balkon je z papundeklu

a nas by neunesl.

Mam zemfit bez hlavy?

To jisté nechcete.

— Oh, krélovnic¢ko, tedy rozpust'te
své dlouhé zlaté vlasy!

— Basniku! nevidite,

Ze moje vlasy jsou

z koudele?

— Odpust'te mi.

— Odpoustim.

— Nuze?

— Nuze...?

— Nemate pro mne sltivka,

a tedy musim zemfiit.

— Jak? Je to padny diavod ke smrti?
— Jste ironicka... sbohem!

— Myslite si to vskutku?

— Oh, coz vAm neni lito

naseho rendez-vous

tam v papirovém lese?
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— Nevzpominam si, moje
jedina lasko... Vy mne
snad opoustite? Navzdy?
Oh, jak bych chtéla plakat!
Nelze. Mé malé srdce

je ze dieva.

(Kniha pro nedélni vecer)

* Kk K

Patent na vSechna ta ,loci communes” (kolovratky, Sedivé méstské nedéle,
kldsterni krizové chodby, Spitalni zahrady, jeptisky a bekyné, liturgické
predméty, hostie, monstrance, srdce JeziSova — funguijici jako profanni me-
tafory) je tfeba nepochybné ponechat Francouziim a Belgi¢andm. Ti inicio-
vali v Evropé toto minorni rameno velkého romanticko-symbolistického
proudu. Avsak esteticka konvence, jejiz soucasti byly tyto , predméty”, byla
tady presazena do unaveného aironického klimatu, jez prisSlo vzapéti po
prvnim lehkém potemnéni dannunziovského poledne.

Proto mohla byt tato konvence — v dobé, ktera se bez podobnych este-
ticko-Zivotnich konvenci nedokdzala obejit — pfijata velmi pfirozené
a jakoby v panenském stavu. Corazziniho ptipad je vtomto ohledu pfiznac-
ny: pfedcasny pfichod smrtelné nemoci, ponékud zmékg¢ila jinoSska senzua-
lita, intenzivni ndboZenské citéni zdédéné po matce — Upénlivé
a materialistické, jak to bylo charakteristické pro onen protireformacni
a barokni katolicismus, ktery dychal od détstvi se vzduchem svého mésta
(a byl to témér stredomorsky ekvivalent severofrancouzského a belgického
katolicismu svickovych bab, katedral a symbolistickych vitraji) —, to vSe ho
predurcovalo k tomu, aby tato témata pfijal skutec¢né za sva, aby s nimi vi-
talné souznél a aby jim vtiskl osobni pecet.

Sergio Solmi, Scrittori negli anni (1963)
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VYHLASENI DRAZBY

Giorgiovi Laisovi

Pristupte! UZ se rozsvécuji svétla
v sdlech mé domény!

Panové! Zacina se vyprodej
mych myslenek!

Pojd'te bliz! Kdo je chce?
Myslenky origindlni

za ceny normalni!

Prodavam, nebot se

chci stocit do klubi¢ka na vysluni
jak kocka a pak spéat

az do skonani vék!

A proto nevéhejte! Ptilezitost
je jedine¢nd. Panové,
neodchéazejte, prosim, ziistarite.
Vzdyt proddvam tak levné!

Za malou sumu

budete slavni!

Uvazte: okamzik je vyhodny!
A uz se nevrati.

Neméjte obav, Ze mne urazite
komickou nabidkou!

Co je mi po slave!

A Zadny ohled, probth, zadny ohled

na ten muj uslzeny
hlas!

(Kniha pro nedélni vecer)

* Kk K
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Vidim tvou néZnou bledou tvar,
slysim tvQj nézny hlas
chorého slavika,
jenz zpiva jen nerad,
protoZe vi, Ze nadéje jsou liché...
Vidim tvé hnédé vlasy, jez sis pfihlazoval
navyklym gestem na spanku;
tvé usmivajici se smutné oci
prosici o milost,
ty oci
nevinnych beranka.
Corrado Govoni, Elektrické basné (1911)
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TANTALOVA SMRT

Usedli jsme na kraj

fontany ve zlaté vinici.

Usedli jsme placky a beze slova.
Vicka mé sladké pritelkyné

se vzdouvala pod slzami

jako dvé plachty

pod lehkym motskym vankem.

Nase bolest nebyla bolesti lasky,
ani bolesti nostalgie,

ani bolesti téla.

Umirali jsme kazdym dnem,

ma nézna mila a ja,

hledajice bozskou pfi¢inu.

Avsak den uz kon¢il
a pri¢ina nasi smrti
dosud nebyla nalezena.

A Klesl vecer na zlatou vinici
a byl tak temny,

Ze nasim dusim piipadal

jak metelice hvézd.

Okouseli jsme celou noc
podivuhodné hrozny.
Pili jsme zlatou vodu

a jitro nés nalezlo

sedici na kraji fontany,
ve vinici uz ne zlaté.
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O ma sladka lasko,

zvéstuj poutnikovi,

Ze jsme nedokazali zemiit
jako luna,

zteknuvse se vonavého plodu
a zlaté vody.

A jesté mu fekni, Ze uz nezemieme
a ptjdeme Zivotem

uz navzdy po bludnych stezkach.

(Z poziistalosti)
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Corrado GOVONI



Corrado Govoni se narodil v Tamate (provincie Ferrara) 29. fijna
1884. Pochazel zrodiny zamoZnych sedlakti a zfejmé néjaky cas
pomyslel na to, Ze bude pokracovat v rodinné tradici; proto také
neabsolvoval fddna studia. Svou prvni knihu, sbirku Flakony (Le
Fiale), vydal v roce 1903 (ve svych devatenacti letech) u florent-
ského nakladatele Lumachiho (vydani, jehoz néklady hradil
z dédictvi po babicce, vyslo ve ¢tyfech stech exemplatich, bylo tis-
téno na vzacném papife a vyzdobeno dfevoryty Adolfa De Karo-
lis). V nésledujicich letech navazal prételské styky s, krepusko-
lary” Corazzinim, Palazzeschim a Morettim, ale také s ligurskym
basnikem Mariem Novarem as Milaflany Gian Pietrem Lucinim
a Filippem Tommasem Marinettim. Po svém debutu vydal Govoni
dalsi sbirky, v nichz plné dozrala jeho velmi osobita , krepuskolar-
ni” poetika: Harmonie v sedi a mlceni (1903, Armonia in grigio e in
silenzio), Ohiiostroje (1905, Fuochi d’artifizio) a Bankroty (1907, Gli
aborti). Jeho vstup na literarni scénu byl vyrazny: verse mu tiskly
nejvyznamnéjsi modernistické casopisy (Marinettiho ,Poesia”,
Novarova ,Riviera ligure”, pozdéji i Prezzoliniho ,La Voce”, Papi-
niho ,Lacerba” a dalsi).

Vroce 1911 se Govoni pfimkl (podobné jako Palazzeschi)
k futurismu, hnuti zalozenému v roce 1909. Marinetti vydal ve své
kniznici ,Poesia” jeho dalsi sbirku Elektrické bdsné (1911, Poesie
elettriche) a zafadil jeho ver$e do reprezentativni antologie I poeti
futuristi z roku 1912 (Govoniho jméno zde figurovalo vedle Alto-
mara, Betudy, Buzziho, Cavacchioliho, D’ Alby, Folgora, Manzelly-
Frontiniho, Marinettiho a Palazzeschiho). V roce 1914 se Govoni
prestéhoval do centra futuristickych aktivit, do Milana. Jeho futu-
ristické angazma bylo v8ak ve skutec¢nosti velmi omezené. Ve ver-
sich tohoto obdobi se zpravidla kiizila — casto origindlné — futu-
ristickd inspirace s krepuskolarnimi vychodisky: plné to plati jesté
o Govoniho sbirce z roku 1915 Vernisdz jara (1915, Inaugurazione
della primavera). Nejpozoruhodnéjsim plodem této Govoniho
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avantgardni sezény byla sbirka ,vizudlni poezie” Zredéni a osvo-
bozend slova (Rarefazioni e parole in liberta, 1910), kombinujici tex-
ty psané rukou a dopliiované neumélymi kresbami s obrazovou
typografii (charakter tohoto experimentu mél pfitom blize
k Apollinairovym Kaligramiim nez k Marinettiho ,osvobozenym
slovim®). V roce 1918 uzaviel Govoni tuto fazi své tvorby osobni
antologii Vybrané basné. 1903-1918 (Poesie scelte).

ProtoZze si v Mildné nedokazal vybudovat existen¢ni zdzemi (byl
mezitim rovnéz pfinucen prodat rodinné pozemky), pfijal v roce
1915 ve Ferraie misto v Méstském archivu. OZenil se a narodili se
mu tfi synové: Aladino, Ariele a Mario. V roce 1917 narukoval do
valky. Po demobilizaci se ptestéhoval do Rima. Pracoval zde
nejdfive jako zastupce feditele Italské asociace autorti a vydavatelt
a v letech 1928-1943 jako tajemnik Narodniho syndikatu autort
a spisovateltl. Po celé toto obdobi intenzivné publikoval. Jeho pro-
dukce z tohoto obdobi zahrnuje predevsim dalsi basnické sbirky,
pokracujici — uz mimo krepuskolarni kontext — v metaforické
deskripci pfedmétného svéta: T7i zrna k setbé (1920, Tre grani da
seminare), Zdpisnik snii a hvézd (1924, 11 quaderno dei sogni e delle
Stelle), Pripitek noci (1924, Brindisi alla notte), Kouzelnd flétna (1932,
I1 flauto magico), Zpivino mlicky (1938, Canzoni a bocca chiusa),
Poutnik ldsky (1941, Pellegrino d’amore) a Govonigiotto (1943). Kro-
mé poezie vydal tehdy Govoni také pét romanti, pét dramatickych
praci a osm knih povidek a lyrickych proz.

V roce 1944 zahynul Govoniho syn Aladino jako jeden z 335 ru-
kojmi, jez nacisté zavrazdili ve Fosse Ardeatine v odpovéd na par-
tyzansky atentat v ifimské via Rasella, pfi némz pfislo o zivot 32 né-
meckych vojaka. Ohlasem této osobni tragédie byla sbirka Aladino.
Nifek nad mrtoym synem (1946, A. Lamento su mio figlio morto).

Po osvobozeni byl Govoni zaméstnan deset let jako , pomocna
sila” v fimské ministerské administrativé. Jeho bésnické dilo se
v této dobé rozrostlo jesté o fadu sbirek: Vlast ptacich vysek (1953,
Patria d’alto volo), Modlitba k trojlistku (1953, Preghiera al trifoglio),
Rukopis v lahvi (1954, Manoscritto nella bottiglia), Itinerdr jara (1958,
Stradario della primavera) a Nocni hlidka (posmrtné 1966, La ronda
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di notte). Tfebaze vsak jeho basnickou tvorbu po valce pfipomnély
dva vybory (Spagnoletti 1953 a Ravegnani 1961), jeho literarni exis-
tence uz byla zna¢né marginalni a fada jeho praci z posledniho
obdobi zlistala nevydana. Dozil v tstrani, zemtel v Lido dei Pini
u Rima 20. #fjna 1965.
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JAPONSKE VEJIRE

I. Krajinomalba

Do jezirka, jeZ vroubi modry vinek

vlnek a kosatcti, se propada
i pavilon, jejz svira zahrada,
zeleny hedvab s vini konvalinek.

Nebesa v hloubi toho zrcadla
maji vzhled malinové majoliky
a ruka jitra s vanky pomocniky
tisice razi véude nakladla.

Pévabna musme sedi na prahu

a vysiva do jemné zastény
let motylt a chalcedony bludné.

A tam, kde na zafivou podlahu
odklada necuke a hiebeny,

kvét pivoriky ve Zluté vaze rudne.

(Flakony)
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JAPONSKE VEJIRE

II. Kryptomerie

Zde pod vétvemi kryptomerii
se pavilony sbéhly do hloucku:
titérné hracky, fada kloboucki
osob, jez hiesi koketerii.

Jsou jako Zeny, jeZ se rady finti
a jejichz sukné z latek bez chyby
jsou natfaseny v sli¢né zahyby,
modré jak nejmodtejsi hyacinty.

Az kamsi do Timbuktu, pfes pohoii,
divokych kachen tdhne karavana:

na jasminovém nebi cerné ryhy.

Za bambusovym houstim jista panna
své bilé hyzdé do jezirka nofi.

Tot krajina od mistra Hirosigy.

(Flakony)
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SOUMRAK

na Gianicolu

Jiz zvony do vecera vylévaji

své bilé salky rytmem pomalym

a vitr, tfistici se ktistaly,
zni nad rybnikem v piniovém haji.

Brunétné louky pod dusotem kopyt
se za hradbami vIni do déli

a stromy, divukrasné korély,

se do brunatnych slapt musi ztopit.

Ave vzduchu se sklada do vrstev
dech rtizosadt, nez se v sesuvu
na konci mésta zhrouti do altant.

Soumrak je zafny jicen Vesuvu,
z néhoz se vali fetavici krev
stamiliontt mrtvych tulipanda.

(Flakony)
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UZAMCENY PARK

na rimském venkové

Znam park od nepaméti opustény,
kam lidska noha nikdy nevnika.

Je uzamcen jak srdce basnika,

jez skomird v nuceném osameéni.

Vysokou zdi jej chrani zivy plot
ze zimostrazu. Stard fontana je
vyschlé. Do stinu borového héje
uz nedoléhd povidavost vod.

Takovy poklid na vécech tu lezi,

v tom parku schézejicim na abyté,

ze vidis vSechny jako pod lupou.

Jen ve vysi, na ml¢enlivé vézi,

se korouhvicka nad tou potupou

dal toci hbité, hbité, hbité, hbité.
(Flakony)

* % %
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Od kastrace aironizace dannunziovského svéta, tak jak se uskutecnila ve
Flakonech, byl jen krok k pfijeti krepuskolarni skutecnosti, k némuz dochazi
v Harmonii. V ¢em koneckoncl tato kastrace aironizace spocivala, ne-li
v tom, Ze D’Annunziovy drahocenné a tajemné predméty byly zbaveny své-
ho hieratického vzezfeni atéziké atmosféry mytu, kterd je obklopovala,
a byly ptredstaveny ve vybledlych barvéch a s pokornymi rysy, jako predmé-
ty, jez jsou uz k nepotiebé, jako vrzajici relikvie, jako zkomolené a bezkrevné
emblémy svéta propadajictho se do zapomnéni. Mél-li se zformovat také
tento alternativni svét, stacilo zajit jen o mdlo dale a vyménit tyto pfedmé-
ty — kdysi skvélé, a ted matné a oSumélé — za jiné, autenticky ubohé a plase
zamlklé: tak vznikl krehky, odlehly mikrokosmos, ktery na pIné desetileti
bude jedinou skutecnosti, jiz si poezie pripusti k télu.

Fausto Curi, Corrado Govoni (1973)
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NUDA

Pro oko stéle tyhle véci sedé,

pro ucho zvuk uz stokrat poslouchany
a na zahradé stejné riaze bledé

a stejné feudalni tulipany.

Hodiny Istivé fadni ztistavi

vzdy stejnou trpkost, stejnou pachut Zalu;
a kolem stale stejné postavy

se Stolami, v mystickém pluvialu.

Na hrobkach pfilis§ znamé kvétiny
a vprostied obrazk a zhaslych svici
dobromyslné ¢erné epigrafy;

a v 8alku véény odvar bylinny
a horky extrakt na stfibrné 1zici...

O nekonec¢né nudo zivota!

(Flakony)
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INKUBUS

Cos na mne ¢iha: je to zIé a zrddné,
tvrdosijné a nevyslovitelné;
zédhadnd forma do duse mi velne

a je mi v patach za noci i za dne.

Je to véc chtiva, smyslna a hiisna;

tém, kdo jdou za ni, jistou zkdzu nese.

Véc neurcitd, unikava, pysna:
kdyZ po ni sdhnu rukou, rozplyne se.

Nadarmo hledim, némy, strnuly,
do skvostnych fimskych inkundbuli
a hladim veliny a pergameny,

nebot mi bez ustani do basni,
nemilosrdné kruty, pada stin
nestoudné, vilné, zcela nahé Zeny.

(Flakony)
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ZLATA A FIALOVA

Zde zvaly damy k dostavenic¢ku

své ohnivé a dvorné kavaliry;

zde plavym kraskdm s muskou na licku
basnici vladli sentimentem lyry.

Dnes darmo hledat zaslé trofeje:
zdmecky park se v zapomnéni topi.
Vybledlé rousky, matné kameje,
z¢ernalé stiibro: zadné, Zaddné stopy.
Z majolikové vazy stoupd dech
rtizovych keit; takto voni v Seru
garderob latky, které nejsou nici.

Na stromy v parku, vizky belvederu
zaludny soumrak svoje sité lici.

A voda svolné starne v bazénech.

(Flakony)
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ZRCADLO

Mé zrcadlo! Je ostatkovou schranou,
jez uchovava mrtvé predméty,

a vérnou lampou, v které stale planou
mdlé vyjevy, do stfibra zaklety.

Co v8echno tone v jeho chladné zafi!
Ruce, jez kdosi sepjal k modleni,
i pobledlé, i Zhouci masky tvari,
ba propletence vzacné obscénni!

Dnes mrtvé pary zas v mém zrcadle
ozivaji a v rytmu menuetu

pomalu krouzi na prasvitnych spickach:

malatny tsmév na bezkrevném retu
a v bledych rukou v bilych rukavickach
zahradni rtze davno uvadleé.

(Flakony)
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KOMORNI HUDBA

Znavené svétlo dne se vaporizuje,

vsakuje do véci a do mobiliate;

v jezerech kredenci se herborizuje
nadhernd zahrada s rostlinnym inventafem.

Bronzové soska piili§ dramatizuje
popuzenost svych gest, az déla dojem lhafte;
a pastel prababy ted syntetizuje

pudr a li¢idla ve vraskach staré tvére.

Den rozzal hromnici a zanechava hratek.
Ten pokoj, citlivy jak zivy organismus,
své srdce prastaré nam nyni odhaluje.

Hle, soumrak umird jak souchotinaf. Tryznu
zan slouzi za oknem plactivy kolovrétek.
A rénu zrcadla stin zvolna zajizvuje.

(Harmonie v Sedi a mlcent)

* % %

Vzdycky jsem miloval smutné véci, muziku flasinetdarii, milostné
pisné, které zpivaji starci po hospoddch, malebné rozedrané a ne-
mocné Zebrdky, rekonvalescenty, melancholické podzimy plné lou-
Ceni, zakfiknutd jara v pensiondtech, magnetické zvony, kostely,
v nichZ lhostejné placou svice, riiZe, jeZz opaddvaji na oltaricich
v zapadlych koutech pustych ulicek, kde rasi trdva; vSechno to
smutné, co je v ndboZenstvi, vsechno to smutné, co je v ldsce,
vsechno to smutné, co je v prdci, vsechno to smutné, co je v bide.

Corrado Govoni Gian Pietru Lucinimu,
Ferrara, 1904
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Do velké zahrady ve via Giovecca
frivolni vitr prilétl zdaleka.

Dychtivé, blaznivé, bez nendvisti
rve ¢erné haluze a suché listi.

A od kapucinek monotonné
drmoli modlitbu klasterni zvonek.

Chovanka diva se, jak vsechno mokne,
a kresli prstem v zamzeném okné.

Nestviirné véze starého hradu
couvaji do Sera v pomalém padu.

Z obla¢nych listi vody se finou.
Chodnik je zrcadlo zmazané $pinou.

Stfecham se dostalo hojného kfizma.
Okolo lamp je barevné prizma.

Na fimse z ¢astt Marfisy d’Este
v hlinéné vaze medurika roste.

(Harmonie v Sedi a mlcent)
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Dést pada z oblohy; z Sedivych prouzki
tkd nad zahradou milosrdnou rousku.

Vse je hned plné mdlého sentimentu,
kvétiny jako kdyby byly z kmentu.

Kostelik ndbozného klastera
bélostnym prstem hrozi do Sera.

MY

Na zvadlych taskach stfisky lodZie
cvrlika vrabec mokré arie.

Belhavé z podloubi se ozyva
i kolovratku pisen teskliva.

Z bledémodrého domku pod hambélky
vrkaji holubi, tlumené, jako z dalky.

Na prkné pod verandou, v jejimz lané
ted’ asi liny kocour nudou sting,

par tipytnych kapek zlehka smaci
zluté kvéty v cihlovych kvétinacich.

(Harmonie v Sedi a mlcent)
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SOUMRAK NA PADU

Den jako zraly plod se trha od oblohy.
Od mostu nad fekou zni lesni rohy.

S hukotem grandiéznich peteji
vlak provrtava prazdno koleji.

A zvuky pfepsané znackami stenografti
blednou jak postavy na platné biografu.

Vitr je flétnista a nebe na obzoru
se vyskolilo u imitatort.

Voda, jez pospichd, aby se s motrem slila,
si obarvila tvar do soumraéného lila.

A domky na btehu v ni s laskou zdravi
svlij obraz, ktery zd4 se unikavy.

Zatimco bilym svétlem kvetou stiny,
na ¢lunu plném zeleniny

Zenstina u lavice s talifem
svlij oherni rozdmychéva starym véjifem.

(Harmonie v Sedi a mlcent)

* % %
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Z historického pohledu jsou verse Corrada Govoniho jednou z prvnich etap
moderni poezie: jednim z prvnich krokd k jejimu osvobozeni.

Jeho Bruggami byla Ferrara. Povétti, barvy, krajina, bezkrevna provinéni
néha, uzaviené a ospalé prezivani, patricijské domy, drobné méstanské vé-
ci... Uz sama ta inertni duSe Ferrary z pocatku stoleti, Ferrary katolické
a umbertinské, vytvéarela klima, vinéni, Septanou a utrapenou maldtnost
krepuskolarni poezie.

Jeho basnicka fec se vaze na konkrétni véci: na véci, na kterych kazdo-
denné spocinul basnikdv pohled. A pak je tu duse, ktera interpretuje: tiha té
duse, jejiho pfepodstatriujiciho hlasu, jejiho halucinovaného zptsobu citit
skryté obrazy.

JistéZe se Govoniho naturalistickd obraznost Zivi krajnimi analogiemi,
ostatné fascinujicimi tim svym svétlem extatického snu, jistéZe se obcas
dotykd nebo pfimo vyuziva opojné nadrealnosti. Jistéze je prudkost govo-
niovské fantazie tak velkd, Ze basnik obcas ztraci smysl pro miru. Ale kdyz to
fikdme, uznavame implicite v Govonim prikopnika moderniho basnictvi.

Giuseppe Ravegnani, Uomini visti (1955)
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— Na dvore. — Kusy pradla, jez se béli
na zidce. Zebiik pod rozpadlym plotem.
Rozmaryn, méta. Ovdovély véelin,

na némz se protahuje moje koté.

Ziznivy dzbének na kamenech studny
s ryhami po provazech. V kvétinaci
hrst suché hliny. Zluté stéepy. Bludny
motylek. Flakon, ktery cosi zvraci.

— Na okné. — Stary vylamany hfeben

se dvéma vlasy jako pestiky.

Pudfenka v lesklém ¢erném pouzdfe (eben).
Polstatek s jehlami a $pendliky.

Krabicka s lic¢idly. A vedle ntizek
povadly karafiat. Nedopalek.

List papiru, na kterém ohnul rizek
patrné nékdo, kdo je dnes jiz dalek.

— V povétii. — Teskné, mirné klekéani
z zenského klastera. Supéni vlaku.
Monotonie. Zakokrhéni.

Splichanec vétru. Pohyb bilych mrakd.

Skiivanek v nebi jako koralek.
Korouhvicky zbarvené docervena.
Nesmirné ostra viiné fialek.
Nesmirné pronikavéa viiné sena.

(Harmonie v Sedi a mlceni)

* % %
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V Govoniho ptipadé neoznacuje nalepka , mezi secesi a krepuskolarismem®”
pouze prechod mezi protikladnymi poetikami, ale spiSe soubéZnost
a syntézu: vytvoril ve skutecnosti v této fazi své tvorby amalgam, kterému se
nic nepodoba, tfebaze v dobové lyrice najdeme jeho nespocetnd echa;
amalgdm, vnémz uZz nachazime veskerou zbésilost imaginace a neza-
drZitelnou explozi analogii, jimiz se bude inadale vyznacovat rafinovany
primitivismus jeho vyrazu.

Edoardo Sanguineti, Poesia italiana del Novecento (1969)

* % %

Govoni vychazi z bezbrehé dlvéry — ovsem v nejmensim nezabarvené relio-
giozitou — v silu smyslovych viem(. Zapasi do posledniho dechu, netrpélivé
vystupuje a sestupuje po chromatické skale pocitk(, kfizi obrazy a myslenky,
tFisti je a micha v pohyblivé simultaneité, jen aby se z lyrického aktu nic —
svaly, kosti, maso — neztratilo. On ndm dal v italské lyrice posledni natura-
lismus.

Giacinto Spagnoletti, La cava delle sensazioni (1953)
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FERRARSKY SOUMRAK

Na parapetu ma koc¢ka svij atulek.
Hrbi hi'bet, ziva do jasnych tabulek.

V kotenaci s kopecky mechu
pelargonie kvetou pro potéchu.

Zavés nam podava z polostinu
své rudé riuze z jemného muselinu.

Portréty, jez tolik piibéhti znaj,
véjife vzpominek rozkladaji.

V bezvétii psychy ve zdobném ramu
je lampa lod’, jez klesla na dno ocednu.

Na stfese blizkého kostelicka
na ty¢i vétrna korouhvicka

nam piipomind tfepotanim kiidel
ptaka, ktery se chytil do osidel.

Nad bastiony, pod poklopem mrakf,
vabi zrak pfemety bizarnich drak.

V hnizdé pod krovem vlastovky $veholi.
A cvréek cvrka nékde v okoli.

Zlatou sit na zemi obloha poklada:
zemé v ni uvizla jako cikdda.
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Uvnitf zrcadla ze zluté pény
vyplul polyp lampy, znovu vyloveny.

Smutek se usadil ve starém fotelu
a vecer kolébaji dlané kostela.

(Ohiiostroje)
* % %

Ve skutecnosti je Govoni pfitahovan hlavné barevnym povrchem svéta, ne-
konecnou rozmanitosti jeho fenoménll. Zaznamenava je s bezmeznou, dét-
skou nenasytnosti, jako by jeho cilem bylo neustale splyvat s vnéjsi realitou
(ZtotozZnéni je nazev jedné basné z VernisdZe jara atoto téma rozviji jesté
fada dalSich basni). Montale hovofil o jeho snaze redukovat redlné fenomé-
ny na , privatni pohadkovy inventar”, a uz Boine, ktery také obdivoval plivab
a svézest této poezie, poznamenal: ,Zda se mu, Ze je krdsné pofidit inventar
svéta, ktery by byl stale otevieny a ktery by byl dilem nékoho, kdo se ho
nemuze nasytit.” V tomto psychologickém postoji ma plvod jak Govoniho
charakteristicky Uporna technika opakovani a hromadéni (proslulé ,riZence
obraz(“), tak povsechnost a pfibliznost, jez tyto obrazy vyznacuje: prepokla-
da se totiz, Ze zapUsobi teprve ve svém uhrnu. Bonfiglioli napsal: ,Jeho kre-
puskolarismus spociva v originalni poetice duse. Duse je chapana jako citliva
deska, ktera rozklada predmét na fadu empirickych viemuU a znovu jej re-
organizuje v analogickych pretiscich. Duse je tu zkratka perceptivni aktivitou,
fotografickou a témér spiritistickou...”

Pier Vincenzo Mengaldo, Poeti italiani del Novecento (1978)
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PROVINCNI MESTA

Mala provinéni mésta,

vzdy zahalend do zavoje mlhy

jak do melancholické svatozate;

vy stard mésta, malatna a choré,

v nichZ chudokrevny Zivot zac¢ing,
kdyz zazni trubka z kasarniho dvora,
kdyz kohout zakokrhé ospale,

kdyz rozplacou se zvony

ohlasujici ave,

nebo se ozve divny dusot koni

(nic neni smutnéjsiho

nez slyset koriské rzani,

jez vyzyvalo k boji hrdiny!);

vy mésta, kde den miji

s bolestnou nostalgii

a kon¢i v bledém jasu nad hradbami,
slabém jak vile souchotinére,

v divokém tanci papirovych drak,
podobnych bilym ptakim

ptilétlym ze zdmoii,

v lamentu kolovratku,

ktery sam k sobé mluvi o svém hoii,
v soumrac¢ném, temném viru
nesly$nych netopyrt

¢i v chmurném chorovodu
zlutavych luceren

na cesté ke hibitovu.
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O nedéle

provinénich meést,

kde smutné milenecké dvojice

kon¢i své podvecerni prochazky

u bilé mérnice,

u rudé kartouzy

anebo pod platany Sedych bastiont,

kde rano vidas jenom modré vojaky,

jak sem tam pochoduji s bodaky

za chraptivého bubnovéni!

(Tam dole v palachu, v piikopu citadely,
kolik tam zaf1 zlatych svétlusek,

kolik tam kvaka zab

za noci osamélych!)

Zimni nedéle se snéhem,

podobné almuZznam, jeZ milosrdné panny
davaji starym zebraktm

v kalhotach, jaké nosi veterani,

modrych s ¢ervenym pruhem!

Jarni nedéle,

podobné vrkajicim holubtim,

kteti se k sobé na bidylku tlaci,

¢i plavovlasym Zendm v Zlutych Zupanech,
které se prochézeji po pavlacich!

Sediva mésta klasterniho razu,

kde stale znéji zvony

a v oslnénych ocich skladaji

kaleidoskop

barevnych vitraj!

O mramorova horo katedraly

se zelenymi bronzovymi orlicemi na véZich
a s rusymi lvy pred portaly!

Mésta, jez divné konejsite
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a kde se vSechny city

tfibi do uslechtilych nemoci,
kde dokonce i laska

je klerikalné krotka!

A jen aby se narusila

vsechna ta jednotvarnost,

nakratko v potemnélych kovéarnach
zaplane vyher, jasna, zafiva,

a o fefavé kovadliny zaduni kladiva.

(Bankroty)
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VECI, JEZ DELAJI NEDELI

Tepla viiné chleba, ktery se pece v peci.

Kokrhani kohouta v kurniku.
Trylky kanarkd na okné.

Néraz véder o roubeni studny a skiipot rumpalu.

Préadlo bélici se na louce.
Slunce na prahu.

Novy ubrus na stole.
Zrcadla v pokojich.
Kvétiny ve vazach.

Tulak, ktery rozplakal svou harmoniku.

Ktik kominika.

AlmuZna.

Snih.

Zamrzly ndhon.

Dunéni zvont.

Zeny v &erném.

Divky u pfijiméni.

Bily a ¢erny tén klaviru.

Bilé jeptisky ovazané jako ranéni.
Cerni knézi.

Sedi pacienti.

Blankyt jasného nebe.

Prochazky mileneckych dvojic.
Prochazky rekonvalescentti.

Sum stromd.

Bilé kocky za okny.

Vifeni ¢ervenych korouhvicek.
Zavirani oken a dvefi.

Zlaté klira pomerancti na dlazdéni.

Déti, které si hraji v ulickach s obrudi.

Vodotrysky v zahradnich kasnach.
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Papirovi draci nad stfechami domt.

Vojaci pfi modré execirce.

Kong, jimz se jiskii od kopyt.

Kvétinarky s fialkami.

Pav rozevirajici ocas na ¢erveném zdmeckém schodisti.
Holubi vrkajici na stiese.

Rozkvetlé klasterni mandloné.

Rtizové oleandry v pfedsinich.

Bilé zaclony vlajici ve vétru.

(Bankroty)

* % %

Govoni se vritil do Ferrary, je tomu asi mésic. Dal mi precist Ban-
kroty, svou posledni knihu, kterd jesté nevysla, ale vyjde co nevidét.
Kochal jsem se nespocetnymi podivuhodnymi obrazy a vzdcnymi
rymy: nakonec jsem si tekl, Ze Corrado je mezi nasimi mladymi
basniky jeden z nejvétsich.
Sergio Corazzini Marinu Morettimu,
Nettuno, prosinec 1906
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KATEDRALA

Svice. — Jsme seSikovany jako bilé litanie pfed oltafi; jsme
placky, které se rozplynou v slzach.

Paskdl. — Mam skvostny 8at jako jeden ze tfi krédlti a darem
prinasim kadidlo. Pla¢u jen pfi slavnostnich prileZitostech,
tak jako dvotané.

Jind, tenkd svice. — Zaslibila mé matka za zachranu svého
umirajiciho ditéte. Kdo z nas dvou dohofi dfive? Matka bude
jisté plakat i poté, co ja se rozplynu v slzach.

Voda ve krtitelnici. — Nepochdzim z Jordanu; ale jisté jsem
Cistsi, protoze jsem pitna.

Vyklidand okna. — Jsme kaleidoskopy réje; jsme dekalkoma-
nie andéld.

Podlaha. — Jestli mé kostelnicka zapomene zamést, nalesti me
mrzaci.

Bronzovy Kristus. — Pro¢ vétici libaji mé svaté nohy teprve
potom, kdyZ je otfou (ach ti rouhaci!) kapesnikem nebo ru-
kédvem? Ze by mi je dostate¢n& neumyli, nez mé ulozili do
hrobu?

Lampa pred svatou Pannou. — Jsem srdce, jez neustéle plane,
ale pfesto je mi zima, nebot jsem sklenéné.

Barevnd roleta. — Jsem rozkrojené jablko slunce z réaje.
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Kosté kostelnicky. — Jsem velka usmifovatelka rozport a véci.
Spojuji zledovélé slzy svici a platky klasternich rtazi, jez
spadly s hrudi nékteré zbozné nevésty, s blatem z bot chrchla-
vych Zebrakd.

Kadidlo. — Jsem ovzdusi réje.

Kropenka. — Hled'me! KdyZ ta ddma se zavojem smocila prst
ve svécené vodé, nechala sklouznout prsten. Kdo ho najde?

Varhany. — Jsem stavidlo rajskych vod. KdyZ se oteviu, ma
stfibrna voda zaplavi duse.

Klekitko. — Nad mym cervotocivym dievem vane lehoucka
a jedinec¢nd fialkova viiné. Carmen, nebo Markétka?

Andélé s rozpjatymi kiidly v bocnich lodich. — Poletujeme cela
staleti a raj jsme dosud nenalezli.

Zpovédnice. — Jsem pradelna hficht. Bez mydla a bez louhu
se tu omyvaji a perou ta nejcernéjsi svédomi. Dik prostému
gestu rozhfeseni, jeZ je tim nejsilnéj$im ¢isticim prostfedkem,
zmizi veSkerd Spina a mokré cary duse pak uschnou na slun-
ci milosti.

Zhisedlo. — Kdyz sestupuji nad plameny svici, kazd4 z nich
je jako kiehka bila jeptiska, kterd si stahuje kapuci ptes pla-
nouci tvafr.

Stribrnd monstrance. — Jsem malé slunce v jitfnim mraziku
a hostie je kotou¢ za zavojem mlhy.

Hostie v ciboriu. — Je nas tolik, ale kazda z nas obsahuje boz-

ské télo Pané; tak jako kazdy stiep z rozbitého skla zajal celé
slunce.

187



Had pod patou svaté Panny. — Mtize$ mi ¥ici, Panno, pro¢ tvi
knézi umistili tento ptilmésic pod tva chodidla, a ne na tvou
hlavu jako aureolu?

N

Zvony. — My, co Zijeme ve svych véZich jako starodavné
princezny, jsme svaté odalisky ndboZenstvi, sluzky nedéle,
pradleny raje.

(Elektrické basné)
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Aldo PALAZZESCHI



Aldo Palazzeschi, vlastnim jménem Aldo Giurlani, se narodil 2. tno-
ra 1885 ve Florencii v rodiné obchodnika. Na pfani rodiny studoval
do roku 1902 na florentské pramyslové skole a ziskal zde diplom
ucetniho. Ve studiich pokrac¢oval na obchodni $kole v Benatkach. Pro-
tivdhu ke studiim, ktera nebyla jeho volbou, nasel v divadle: od ro-
ku 1902 navstévoval hereckou $kolu Luigiho Rasiho ve Florencii (jed-
nim zjeho spoluzdkt byl i Marino Moretti) a od roku 1905 se stal
¢lenem divadelniho souboru Lydy Borelliové. Zahy vsak hereckou
kariéru ukong¢il (1906): podle vlastnich slov zjistil, Ze spiSe nez pro-
plij¢ovat svou osobnost cizim postavam chce obnazit vlastni vnitini
zivot.

Poezii zacal psat v devatenacti letech, jeho prvni verse pochdazeji
zroku 1904. ProtoZe pro né nenasel nakladatele, vydal je sam. Jako
vydavatele uvedl na titulnim listu jistého Cesara Blanca (coZz bylo
jméno jeho kocoura) a sdm se skryl za pseudonym Palazzeschi (coz
bylo jméno jeho babic¢ky z matciny strany). Fiktivni Cesare Blanc vy-
dal celkem tfi sbirky, v nichz corazziniovsky pateticky intimismus
vystiidala demystifika¢ni hravost: po debutu Bili koné (1905, Cavalli
bianchi) nasledovala Lucerna (1907, Lanterna) a Bdsné (1909, Poemi).
Kromé poezie vydalo nakladatelstvi Cesara Blanca i, secesni roméan”
:odlesky (1908, :riflessi), v némz Palazzeschi podal dopisovou formou
obraz mladistvych — homosexudlné zabarvenych — zmatk® (romén
vysel v pfepracované a rozsitené podobé znovu v roce 1943 pod na-
zvem Listopadovd alegorie, Allegoria di novembre).

Krepuskolarismus byl pro Palazzeschiho epizodou mladi. Poté co
mu Marinetti, okouzleny nekonven¢nosti jeho poezie, nabidl spolu-
praci, stal se — jako Govoni — souputnikem futurismu. I ve futuris-
tickém ramci vsak pouze rozvijel tendence, které vyznacovaly uz
jeho krepuskolarni obdobi (ironii, ludismus, antiakademismus, ja-
zykovy experiment). Plody futuristické periody byla zejména sbirka
Zhir (1910, L’incendjiario) a , futuristicky roman” Pereliiv kodex (1911,
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Il codice di Perela), piibéh snové bytosti vytvorené z krbového kou-
fe, neustdle konfrontované s méstackou banalitou. Palazzeschi na-
psal také 23. futuristicky manifest, nazvany Antibolest (1913, Con-
trodolore), vymluvnou apologii smichu a jeho destruktivni potence.
S futurismem se nicméné rozeSel jesté pred valkou (svlj odchod
oznamil v ¢asopise La Voce 28. dubna 1914): ddvodem roztrzky byla
jednak Palazzeschiho neochota rozpustit svou tvaréi individualitu
v kolektivnim programu, jednak odpor vici futuristickému halas-
nému nacionalismu a interventismu.

Za valky ptsobil Palazzeschi ve Florencii (jako telegrafista)
av Rimé (na ministerstvu zasobovani). Ve druhé poloving dvaca-
tych let pobyval ¢astéji v Patizi. V priibéhu 20. a 30. let se prerodil ve
vynikajiciho prozaika. Po povidkovém souboru Krisny krdl (1921, 1l
re bello) a préze Pyramida (1926, La Piramide; experimentalnim tex-
tu, napsaném uz v letech 1912-14) zaujal zejména Rytinami z 19. sto-
leti (1932, Stampe dell'Ottocento), ptivabnymi prézami, v nichZ nos-
talgicky evokoval Florencii z ¢astt svého détstvi. V roce 1934 vydal
svlij vrcholny romén Sestry Materassiovy (Sorelle Materassi, ¢esky
V. Cep 1975), p¥ibéh dvou starych panen, jez milovany synovec sice
pfivede na mizinu, ale zaroven ucini z jejich zivota radostné dobro-
druzstvi. Po sbirce novel Swvitek bliaznii (1937, Palio dei buffi) nasle-
dovaly romény Brat#i Cuccoliové (1948, 1 fratelli Cuccoli) a Rim (1953,
Roma), jejichZ tématem byl vécny svér Zivotni anarchie se spolecen-
skym kodexem (timto navratnym motivem je Palazzeschi blizky
velkym romanopisciim Svevovi a Pirandellovi).

Mezitim se Palazzeschi prestéhoval z Florencie do Rima (1941).
V roce 1955 se vratil k poezii ttlou sbirkou Sentimentdlni cesta (Viaggio
sentimentale; pifepracovano 1967 pod nazvem Me¢é srdce, Cuor mio).
Na pfelomu 60. a 70. let vice nez osmdesétilety spisovatel ptekvapil
sérii roménd, jejichz grotesknost méla az surrealistické rysy: Doze
(1967, 11 doge), Stefanino (1971) a Pribéh jednoho pritelstvi (Storia di
un’amicizia). Palazzeschiho bibliografii uzaviela dalsi basnicka sbir-
ka Ulice sta hvézd (1972, Via delle cento Stelle).

Palazzeschi zemfel v Rimé 17. srpna 1974.
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KDO JSEM?

Jsem snad basnik?
Urcité ne.

Jen jedno jediné, podivné slovo
pise pero mé duse:
,,blaznovstvi”

Jsem tedy malif?

To také ne.

Je jedna jedind barva
na paleté mé duse:
,melancholie”.

Mozna jsem hudebnik?
Kdepak.

Je jen jediny ton

na kldvesnici mé duse:
,nostalgie”.

Jsem tedy... co vlastné?
Davam si, kdyZ na to pfijde,
lupu pted srdce

a ukazuju je lidem.

Co jsem?

Kejklif své duse.

(Basne)
* k%

Poznat se apfijmout se jako kejklif vlastni umélecké duse znamend
u Palazzeschiho vyjit daleko za jakoukoli konvenci, za jakykoli mimolyricky
interes, za jakékoli smésné didaktické, obcanské, humanistické zaujeti, které
by z basnika rado udélalo néco na zpUlsob apostola, svétlonose, utésovatele
a vidce lidu...

Ardengo Soffici, Statue e fantocci (1919)
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NEMOCNA FONTANA

Klof, klop, klok,
klofity,
klopity,
klokyty,
kkk...

Je dole,
na dvofre,
uboha
nemocna
fontana.
Je to dés,
slyset ji
kaslat.
Kasle,
kasle,

na chvili
umlka...
A znovu
kasle.

Ma uboha
fontano,
ta tvoje
nemoc
srdce

mi rozdira.
Umlka,
ted uz se
nedavi.
Umlka,
mlci,
zadny hluk
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nedéla,

coz jestli...
coz jestli
umfiela?
Hriza!

Ach ne!

Je to tu znovu,
zase uz

kasle.

Klof, klop, klok,
klofity,

klopity,
klokyty,

kkk...

Ach ma4 fontano,
ubyté

hubi t&.

Boze mtyj,
hodim si
masli,
nemohu
naslouchat
tomuhle véénému
kasli,
trogicku,
prosim,

tohle je moc...
Jaky to natrek!
Habeli!
Viktorie!
Pospéste,
pobézte,
zaviete
fontéanu,
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ten jeji
kasel

mé docela
oddéla.
Spéchejte,
délejte
néco,
zarazte

ty jeji

at uzje...
at uzje

po ni.
Maria Panno!
Jezisi!

At se utisi!
At se utisi.
Ma uboha
fontano

s tou hroznou
nemoci!
Nakonec
ani mné
nebude

pomoci.

Klof, klop, klok,
klofity,

klopity,
klokyty,

kkk. ..

(Basne)
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ARA MARA AMARA

Pod tbodim,

mezi vysokymi cypfisi,

je mala paseka.

Tti stafeny

v tom stinu

hraji v kostky.

Ani na chvili nezvednou hlavu,
nikdy se nepohnou z mista.
Kleci v travé

a ve stinu metaji kostky.

(Bdsne)

* % %

Tenhle basnik chce byt origindlni, a tak ze sebe déld blazna, dvacetindsob-
ného bldzna! Celé to jeho basnéni je jedna jedind zvlastni kantiléna — neur-
¢itd a hlavné neuchopitelna. Ale obcas ta kantiléna opravdu fascinuje, a pak
je hlavnim dojmem smutek, sklicenost, maldtnost. Je to nemocna poezie, ale
poskytuje presto horké potéseni, stoupa z ni viiné, ktera pfipomina vini
zvadlych chryzantém ve zSefelé mistnosti...

Marino Moretti, recenze na Bilé koné (1906)
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ORO DORO ODORO DODORO

Na konci dlouhé uli¢ky je giganticka nika,
lemované vysokymi cypfisi.

Je tomu hodné davno, co z ni vynali sochu.
Luna se zrcadli v zarivé bélosti mramoru,
opfené

o hlubokou ¢ern starych cypfisi.

Pfed podstavcem

jsou ¢tyfi muzi v ernych plastich.

Mlcky na sebe hledj,

nepohnou brvou.

(Bdsne)
* k%

V Palazzeschim je basnicky princip, ktery je o to pfrirozenéji patrny, o¢ mé-
né je vném erudice a literarniho vypracovani. Je zbytecné hledat jeho
ucitele; zda se, Ze si vSechno vzal ze vzduchu, ktery dycha, nebo z néjaké té
letmé a zlomkovité cetby; néco z D’Annunzia (Dést v piniovém hdiji...)
a néco moznd z Gozzana a Morettiho; anebo jesté tak z néjakych basnicek
tfetiho radu, z néjakych pokusl o volny vers, které bychom vypatrali jen
s nejvétsi namahou. Moc toho nepotfeboval, aby vycitil kouzlo basné tak-
fikajic v elementdrni podobé, pred provedenim a propracovanim, basnég,
ktera je zachycena v okamzZiku nejvétsi neurcitosti, kdyz je jeSté jen touhou
po lehkych obrazech a predevsim stoupajicim dechem véty, ktera nabira
na zpév a jesté nenasla jeho takt.

Renato Serra, Le lettere (1914)
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MIJENI NAZARENEK

Nazarénky bilé, nazarénky cerné.
Klastery na bfezich feky

na sebe hledi uz dlouho,

se starym pratelstvim na sebe hledi

i vézicky, bila a ¢erna,

a v Seru podvecert

se sestry potkavaji.

Bilé a ¢erné, potkaji se dvakrat,

potkaji se na mosté,

na mosté, ktery spojuje oba klastery,

uz dlouho je spojuje starym pratelstvim,
vézi¢ky na sebe s tsmévem hledji,

bila a ¢erna,

a v Seru podvecert

se sestry potkavaji.

Kosteliky se otviraji do soumraku,

sestry z nich spésné vyjdou, zamifi k mostu,
potkaji se uprostfed, ukloni se navzajem,
bilé a ¢erné,

vejdou do kostelika na malou poboznost,
kratce se pomodli

a spésné zas zamifi k mostu.

Jejich fady se pak podruhé

potkaji a ukloni,

jedna bil4, druha ¢erna,

tak v Seru podvecert

se sestry potkavaji.

(Basne)
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PRINC A PRINCEZNA COCCHIO
DI CHIODINO

,Princ spi a dafi se mu dobte,
pozdravuje svou nevéstu.”
,Princezna spi a dafi se ji dobfte,
zdravi svého Zenicha.”

Tato véta peceti

slib lasky:

,nikdy ji nezradi”,

,nikdy ho nezradi”.

Kavalir s tklonou odchazi,

s tklonou odchézi dama.

Tou vétou, den co den stejnou,
vedou korespondenci

svého spole¢ného Zivota,
néznou a neochvéjnou.

Jejich okézaly kniZzeci paléc
sestava ze dvou statickych

mlynft,

stojicich po stranach hraze.

Jsou celé rozbité

a stfechy maji naptl odkryté.
Vladnuti zdalo se jim plné nesndzi,
a tak se radéji

schovali za hrazi.

Nikdy nevstavaji,

jen stéle spi.

Dvorantim

je co nejpiisnéji prikazano
nedélat zadny hluk,

199



jenz by je mohl vzbudit.

Jen vecer se pootevie okénko,
jak u pravého mlyna,

tak u levého mlyna,

a zazni obligatni pozdravy.

Ze ¢tyt preduréenych osob

se musely narodit

dveé déti rozdilného pohlavi:
narodily se.

Musely bydlet

ve zvlastnim, pfeduréeném zamku:
bydlely.

Musely se potkat a zamilovat:
potkaly se.

Musely se zasnoubit:
zasnoubily se.

Stastnou shodou

vsech téchto véci,

peclivé pfipravenych

a poté vykonanych jak se slusi,
vnikla do jejich dusi

nadmiru pfirozena ospalost.

Jat sladkym neduhem,

spi kazdy ve svém vlastnim zdmku,
a nevi o druhém.

Slechtici na dvoie

mluvili k princi

o valkach, o kofisti,

o vladé moudré, zvelebujici.
~Nechte mé spat, otravni $lechtici,”
odpovidal jim chlapec.
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Téz se ho ptali, kterak nalozi

se v8im svym zlatem,

kdyz hodla cely zivot

jenom spat.

Reknéte mi stokrat

slovo ,zlato’ se stejnou intonaci,
s presnou kadenci.

Jak je to pékné, mit tolik zlata...
a slyset to takhle fikat.

mam ho jesté vic,

mam ho pofad, mam ho potrad vic,
vic... vac... vlc...

mam ho... mém ha... mou... o... u...

,Jak jenom bude vlddnout?”
fikali dvorané.

,Ten vé¢ny spanek

zpusobi, Ze z n&j bude jelimének,
uz ted je ten podivny chlapec
Uplny mamlas.”

,Hromadji zlato,

jen aby udélal dojem.”

»Z ni¢eho nem4 pojem.”

»Zaspal by vlastni smrt!”

Co se tkne princezny,

za cely zivot

nevstala z ltizka.

Damy uz vyzkousely vSechno,
aby ji udrzely v bdélém stavu.
Odpovidala zvolna

a pak zas spustila hlavu.

“

,Bude z vas velmi kfehky kvitek, princezno.”

NN N M

~Manzel uz si vas vysnori.
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~Myslete na svij stav.”

. Cekaji na vas, musite vladnout.”

,Budete samy drahokam.”

»Vase kocary budou ze zlata.”

Princezna uz je neslysi.

,Vzbudi se alespon k podepsani smlouvy?”
,Vzbudi se alespon v svatebni den?”

,Princi, naproti je zdmek,
je stale zavieny.”

,Kdo tam bydli?”
,Nevime,

posleme urozeného muze,
at se zeptad.”

,Princezno, naproti je zdmek,
je stale zavieny.”

Princezné klesla vicka.

,Kdo tam bydli?”

,Nevime,

posleme zahradnika.”

,Kdyz mé uvidi tak bledého,
fekne vam, Zze mé nechce.”
,Co si pocne

s neveéstou, kterd je bleda
jako tvar smrti?”

»Miluje mé?”

»Miluje mé?”

,Budu se ji libit?”

~Najde ve mné nékdy zalibeni?”
,Rika, ze by vas milovala,
kdyby vas uvidéla spiciho.”
,Rika, ze by véas miloval,
kdyby vés spattil, jak spite.”
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,Muj boZe, jsou opravdu nemozni!”
,Jak by se mohli

vidét spat

oba najednou?”

,OZenit se...”

,Vdatse...”

,,Proc¢ vlastné?”

,Abyste mohl spét, princi.”
,Abyste mohla spét, princezno,

jen proto, ni¢eho se nelekejme.”
,Milovat...”

,Milovat...”

»Ale jen tam, kde bude vSechno stejné,
tam, kde pfirodni hudba
doprovodi

nase manzelské stésti,

vérné a neochvéjné.

Na bfehu klidného mofre...

Pod lesnim porostem...

V blizkosti fontany...

Anebo... pod mostem.”

,,Budu té milovat, ma nevésto,

jestli mé ukolébas k spanku.”

Jestli mé& ukolébas,

mj Zenichu, budu té milovat.”
,,Lasko.”

,,Lasko.”

,Nezradim té, ma nevésto,

jestli mé ukolébas k spanku.”

»Jestli mé ukolébas,

mj Zenichu, nikdy té nezradim.”
,Las... ko...”
,La...4...s...

“"
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,, Princi!”
,Princezno!”

,Princi, délate chybu,

kdyZ odmitadte mameni moci:
lid od vés ¢eka slavu.”

,Lid...? Jak nézné slovo...”

A usmiva se.

, To druhé také: slavu...”
Malic¢ko zvedl hlavu.

,Lid si vas zada,

déla uz hluk a jisté se vzboufi.”
,Déla hluk...?

Povézte, jakpak déla ten hluk?”

,Hluk lidu, 6 princi,

je zaroven krasny i hrozny.”

»Jako hluk mofe?

Jako hluk lesa?

Jako hluk... fontan...?”

,Princezno, délate chybu,

kdyZz odmitate dvorské radovanky,

byt jsou k nim otevfeny vSechny branky.”
»Zakratko uz ne princezna,

kralovna po boku kréle.”

,O ano, krale mezi jelimanky!”

,Coz: rovny rovného si hleda.”

,Véru: ti dva se nasli.”

,Jesté ze nepiijdou déti.”

,, To bude Zivot!”
»Jsou tak zmeékdili
,, A kolik branek?”
,Princezno, vsechny, tisic, tisic branek!”

» Tak spocitejte, spocitejte vSechny tyhle branky,
nemohu pfemyslet...

/
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Pocitejte vSak tise, velmi tiSe,
ne, jeste tiseji...
Tak nejste prilis hlu¢né... jako vanek...”

(Bdsne)
* % %

Kriticka pamét vénujici pozornost Aldovi Palazzeschimu byva bezprostredné
zaujata onou tkani nezvyklych predstav, podivnych mytQ, nanejvys original-
nich obrazl, o nézZ se opira lyricky diskurs a jejichz vysledkem je ideaini syn-
tax, ktera jako by odpovidala spiSe naivnimu a bizarnimu mentalnimu svétu
ditéte nez poklidnym navykim dlstojné azralé muziné inteligence.
A vskutku: duchovni vék Palazzeschiho obrazli — jejich nostalgicka vlast — je
bajnym vékem détstuvi.

Giovanni Getto, Poeti, critici e cose varie del Novecento (1953)
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DOPREJTE MI ZABAVU

Pisnicka

Tri tri tri,
fru fru fru,
ui ui ui,

iu iu iu.

Basnik se bavi,
presrdecné,

nekonec¢né.

Nechte ho, spadl na hlavu,
dopfejte mu tu zabavu.
Nechte ho, ubozacka,
tahleta fidlovacka

je jeho radost.

Kuku ruru,

ruru kuku,
kukukuruka!

Pry: slova $ilence.
Pry: je to nelidské.
Ne, jenom licence,
licence basnické.
Mam pro né slabost.

Farafarafarafa,
tarataratarata,
paraparaparapa,
laralaralarala!
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Vite vy, co to je?
Véci, co zbyly.
Nesmysl ¢iry?
Nejenom odpadky,
smeticko z lyry.

Bubububu,
fufufutu,
trija!

frija!

Smysl to nedé-

véa vibec,

copak v tom hleda
ten blbec?

Bilobilobilobilobilo,
blum!
Filofilofilofilofilo,
flum!

Bilola. Filold.

U.

Neni pravda, Ze to nic neznamena,
néco to znamena.

Je to tak: je to, jako kdyby

zazpival ¢lovék, ktery nezna slova.
Jistéze, je to levné, néco chybi.
Jenze co délat, mné se to tak libi.

Aaaaa!
Eeeee!

Tiiii!

Oo000!
Uuuuu!
AlE'TIO!'U!
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No dobfe, mladiku,

feknéte ale presto,

neni to hloupé gesto,

hodit par trisek

do téch svych kamen,

a chtit tim zivit veliky plamen?

Hujs... Hujus...
HujSu... Sudu...
Sukoku... koku koku,
su

ko

ku.

Co si s tim mame pocit?
Nejste snad megaloman?
Co to je? Japonsky roman?

Abi, abi, alari.

Riririri!

Ri.

Kdyz si s nim nikdo neporadji,

nechte ho, at’ se vydovadji,
ta zdbava ho ptijde draze,

povedou ho jak osla na provaze.

Labala,

falala,

falala...

A jesté lala

a lalala, lalalala lalala.
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Ma mysl se vdm jevi chord?
Vim, za vsecic¢ko sam si mohu.
Vzdyt dneska potkas profesora
na kazdém rohu.

Chachachachachacha!
Chachachachachacha!
Chachachachachacha!

Ale ve skute¢nosti

mam tplnou pravdu,

¢asy se zménily

a lidé uz po basnicich

nic nechtéji:

a tak mi dopfejte asport mou zébavu!

(Basne)
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PROCHAZKA

,Projdeme se?”
,Pro¢ ne.”

Uméni vysivky,

prymkaistvi,

objednavky, dodavky do domu.
Sestry Purtaréovy,

U mésta Parize.

Modes, nouveaute.

Benedetto Paradiso,

naslednik Michela Salvata,
drogérie,

firma zalozena v roce 1843.

Vse pro damy:

krésa tvéafe,

ubélova sije,

sametova plet.

Veliky poprask na Montecitoriu.
Prezidentova fe¢, sméld a burcujici.
Poprask na levici, poprask na pravici.
Turecky sultan ¢eka.

Pastilka krale Slunce: hrdlu lahodi.
Vyskoc¢il z lasky ze tietiho poschodi.
Nedostizné fialkové mydlo.

Nase hodiny védji, ktera bije.

93,

Milionova loterie.

Tradi¢ni trattorie

La pace,

zahrada pod kastanem,

vino v lahvich,

anebo ¢epované.
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Loffredo a Rondinella,
vybér latek prvotfidni kvality,
sukno, vlna, kasmiry a dykyty.
Umeélecké predméty,
obrazy, starozitnosti,

26.

26A.

Ttida Napoleona Bonaparta.
Moderni papirnictvi.
Zdatnym $vadlendm se nabizi zde préce.
Anémie!

Lup!

Velka likvidace.

Slevy 90 %,

volny vstup.

Hotel Risorgimento,
Uhersky hotel.

Lastrucci a Garfagnoni,
moderni vytapéni:
radidtory, termosifony.
Ulice bratfi Bandierovych,
dfive Ukfizovaného.
Podzimni vyprodej,

ceny pevné.

Levné! Levné!

Diodato Postiglione,

krabice pro v8echny tcely.
Ach, kdo se osméli!
Cokoldda Talmone.
Nejvyhledavanéjsi piskot.
Duretto a Tenerini,

ulice della Carita.
2.17.40.25. 88.

Plakaty u kina:
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Bficho Berlina,

Za 7i31 Velkého chéna,
Stefanino ma narozeniny.
Naramna podivana!

Néplast Manganello,

védecky objev, v oboru nejvétsi,
z reumatismu vas hravé vyléci!
Marie Bolestna Fiumicellska,
dobrocinna asociace.

Luigi Cacace,

sbérna zarovek.

Dftivi, uhli, troud,

piliny, raselina,

velké i malé otypky,

otypecky,

sisky.

Necht se ma na pozoru omladina:

profesor Nicola Frescura.
Kosile nové,

$ité na miru.

A bratfi Buffiové:
mazadla na stroje a pisty.
Svét in miniatura.
Pradelna,

hodinaft,

tiskarna,

kvétinat,

holi¢,

modistka,

knihkupectvi.

Elektrické a kancelarské potteby.
Vlastenecka beseda,
stylova kavarna.
Pronajme se pokoj,
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k doptani u domovnika,
od 2 do 3.

Adamo Sensi,
advokéatni kancelaft,
diplomovana lékarka,
prvni patro.

Tradi¢ni pekérna,
rybarna,
lahtdkarstvi.
Kuchyriské nacini,
Zelezafstvi.

Barvy a laky.

Meéstské divadlo,
Massenetova Manon,
dnes galavecer na pocest
Micheliny Prochesové.
Politeama Manzoni,
psi divadlo,

posledni matinée.

Tece vam do galosi?
Cordonnier.

Sklad drivi.

Teatro Goldoni,
Svorcovi hosi,

lidové predstaveni.
Fratelli Bocconi!
Budete uchvaceni!

29.

31.

Bistro Polarni hvézda.
Assunta Chiodaroli,
porodni baba.
Parisina Sudori,
drobné tpravy.
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Umeéni nedélat déti.
Gabriele Pagnotta,
hoboje, klarinety.
Narciso Gonfalone,
bavlna, hedvabi.
Ulderigo Bizzarro,
vyborny na konfety.
Giacinto Pupi,
necky a sedaci vany.
Pasquale Bottega, syn neboZtika Pietra,
svec...

, Vratime se?”
,,Pro¢ ne.”

(Basne)
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NAVSTEVA U HRABENKY EVY
PIZZARDINI BA

,Dobry vecer, hrabénko.”

,Dobry vecer, mily Aldo.”

,Co tikéte, Ze bylo dneska prima?”
., Velice prima, mily Aldo,

ani moc horko... ani moc zima.”
LA nuda...? Zas vas zmaha?”

,Co to?”

»,Nu-da.”

,Pa... pa... papa... papa.”

,VZdy stejna, drah4.”

»To je vée? A nic nového?

Bravo!”

»~Nového? Opravdu musim?
Nejsem tak naivni.

Ani se nepokusim.”

,Bravo.

A ftikaji, ze pry jste divny mladik...
prazvlastni cloveék.

Divny a zvlastni...

Zvlastni... a divny...

Bravo.”

, Tyhlety krasné Saty, hrabénko,
jsem vidél zrovna véera

na jedné meéstské damé.”

, Ty ptisly z Patize, bude to asi mésic:
tak je to ale vzdycky, dejte na mé.”
,V Patizi kouti opium.”
,Povidejte mi o tom.”

»,Ta méda jisté dorazi i k nam.”
,Jistéze ptijde, potom.
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U nés jsou pékné véci vzdycky mytus,
my jsme ti vcerejsi... nebo ti potom.
Ten smésny kabinet!

Nuze... copak se stalo?”

,,Co se stalo?

Prase kozu potrkalo.”

,Ba.

Néaramna atécha,

muset zit takhle dlouho,

jen aby ¢lovék vidél den co den
ty samé véci.

Vychazi slunce a zas zapad4,
dortistd mésic a couva.
Slunce je porad stejné,

mésic je porad stejny,

nikdy neméni barvu.

A hvézdy totéz.”

,Bohuzel.”

~Nebe je modré,

mofte je modré.

K ¢emu pak otvirat okno,
aby se ¢lovék podival?”

~No ale...”

,Louka je zelend,

zeleny les:

a takhle potad, vcera, dnes,
naramna bida!”

,Kaslete na to.”

,Cekame na stejné lidi

ve stejnou hodinu,

oni pak prichazeji

se stejnou tvari,

tézko se mtizete splést,

a stejnym hlasem
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nam fikaji stejna slova.

Neni na tom co ménit,

protoze i kdyz se zd4,

ze se od sebe lisi

formou ¢i néjakym detailem,

feknou i tentokréate:

,Hrabénko, dobry den,

hrabénko, jak se mate?’

Tak uz to chodi:

kazdy den nékdo umira...

kazdy den se nékdo rodi.

Kdyz se rodj, je tam porodni béaba,

kdyZ umira... je tam doktor.”

»Ja radéji babu.”

,Ja zas doktora.

Nacpak sem ptichazime?

Co tady délame?

Zname to viibec?

Nezname.”

, Uklidnéte se, hrabénko.”

., Vite vy, co bych chtéla? Jednou jedinkrat
spatfit se v zrcadle zbrusu nova.”

,Jak nova?”

,Nov4, jind nez vzdycky, jina nez ostatni.”
,Mit dvoje tsta?”

, Tteba, to je viak bandalni.”
,Pravda. Co oko vzadu?“
,Kde?”

,Na hlavé.”

»Aha...”

»Zub na $pici¢ce nosu?”
,KdyZ uz, tak zddny nos.”
,Dvé hlavy?”

,,Banalni, banalni.”
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,Sedm hlav? Tfin4ct nohou?”
,,Banalni, banalni.

Véera navecer jsem si pichla

tfi davky morfia.

Vsak vite, aby se mi lépe spalo.”
,/ Tt davky?”

,Je to moc? Anebo je to malo?”
,,Blaznite? Morfium!“

. Morfium!” Mor-fi-um!”

,KdyZ uz chcete byt jina,

co byste byla radsi: kralovna,

¢i cisafovna? Antoinetta?
Anebo Messalina?”

,Hmmm... MoZn4 Ze by bylo lepsi..."
,Bytchuda.”

»Mozna.”

,Hodné chuda. A zit z almuzen,
byt na dné, v bahné...”

,Snad.”

,Byturdzena...”

,Ano.”

,Mlacena...”

,To rozhodné.”

,Zit mozna na ulici,

stat na poslednim stupni vyvrzenosti
co padlé zena.”

, Tak.”

,Prodavat télo.”

,Ano.”

,Byt tupena a urazena!”
,Tupena... bita... prodavana...
Coz takhle na zkousku...

Jak to v8ak... udélame...

Kdo by nas mohl tupit, drahousku?”

g
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,Vas? Tteba ja.”

,Jste prilis laskavy a dobrodusny.”
»Jsem k sluzbam, hrabénko.”

»Muj chudacku, vzdyt vy jste az moc slusny.”
,Vynasnazim se.”

»A povede se vam

znudit mé jesté vic.”

,Coz, zkusme to.”

,Opravdu chcete, Aldo?”

»Ach boze! za pokus... to prece stoji...”
,Ja tedy za¢nu.”

, Do toho!”

»Ach ne, to pfece, ach, to nejde,

k ¢emu to... Vy, vy... métoho...”
,Vy blba Zenska.”

,Skrabéaku... Zebraku...”

~Méchyfti v sukni!”

,,BudiZkni¢emu!

Vy vylizand hlavo!”

,Vy nano! Vy stara kravo!”
,Kreténe! Hlupédku!

Teplousi! Sagku!”

,Vy vydojena kozo! Votrokyné!

Vy kurvo, ¢ubko, sikslo, stara sviné!”
,UZ dost, uz dost, uz dost,

nejdrazsi Aldo,

nemtizeme si pfece namlouvat,

Ze néco nového dnes feknete mi,

uz davno nezakousim nové vjemy,
stale to zkousim, ale svét je némy.
Méjme se spiSe radi,

laska je tolik star4,

ze piipadd mi pfec jen novéjsi...”
»Ano? Musite vSak byt tou, kterou jste byla.”
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,Kdy?”

»Tenkrate: kdyZ jste mi naslouchala,
zlym myslenkam jste vyhost dala,

a vase vecery

nebyly pro vés jesté tolik nudné.”

, Vy jste mé miloval?

Ja jsem vés milovala?”

,Ach ne... to netikam...”

, Ta nase bédna laska

nejspise byla ukrutansky nudna,
kdyz jsme ji skon¢ili,

a uz si na to nepamatujeme.”
,Slo... ojediné slovo...
Vzpominéte si... véera vecer?”

, VCera vecer?”

,To slovo, které jsem vam fekl...”
,Jaké? Povézte, jsem celd nesva.”
»~Ach, kdy to vlastné bylo?”

,Jisté se mylite,

bylo to predevcirem.”

,Coz jsem je ekl uz predtim?”
»~Ach! Stotisickrat, kazdy ze sta tisic vecerd,
mluvite-li o tamtom slovu...

Uz dost, uz dost, netikejte je znovu,
nechte mé um#it v klidu...

jsem nemocnd.”

»Ach, co si po¢nete?”

,Jar”

,,Dobrou noc, hrabénko.”

,Dobrou noc, mily Aldo.”

(Bdsne)

* Kk K

220



Aldo Palazzeschi je jednou z nejoriginalnéjsich osobnosti italského 20. stole-
ti, a plati to zejména diky jeho produkci z prvniho obdobi, kterd zaklada , ne-
vinnou“ cestou hry a nézného blaznéni absolutné novy zpUsob, jak psat poe-
zii. Tento florentsky spisovatel, ktery se jmenoval Aldo Giurlani a pfiznacné
dal vstoupit do svého uméleckého jména Silenstvi (pazzia), vidycky opako-
val, Ze jeho dilo je plodem blaznovstvi. A vskutku, mezi avantgardnimi ino-
vacemi rané Palazzeschiho poezie nachazime napll Zertovné a napil vy-
smésné prijeti logiky, ktera je opakem té ,normalni“, logiky, kterd vychazi
z infantilni zaliby v opakovani, v nonsensu, v rytmickych a obrazovych auto-
matismech, v potmé&sile naivnim ovzdusi. Je velmi pfiznacné, ze v epose, kdy
chce nova poezie melancholicky a dramaticky reflektovat krizi soucasného
¢lovéka, uchyluje se Palazzeschi védomé ke smichu a humoru. Nepochybné
i pro ného je ztracena jakakoli optimistickd vize ¢lovéka integrovaného do
spolecenského vyvoje, jak si to predstavovalo 19. stoleti, ale toto védomi
u ného nevyustuje v ,,nemoc” a expresionistickou Uzkost. Stavi se pred svét
jako dychtivy divak a bavi se tim pestrym predstavenim, jez davaji ty komic-
ké figurky, totiz lidé.

Jeho prvni sbirky, Bili koné, Lucerna, Bdsné, se tematicky pohybuji mezi se-
cesi a krepuskolarismem, jejich Iatka je vSak ovladana groteskni a pohadkovou
rezii, jez zbavuje postavy vsech citovych konotaci a deformuje je v mecha-
nickou loutkohru, sestdvajici ze symetrickych operaci kompozice a dekom-
pozice.

Elio Gioianola, Storia della letteratura italiana (1987)
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Marino MORETTI



Marino Moretti se narodil 18. ¢ervence 1885 v Cesenatiku (provincie
Forli). Otec byl obchodnik, podnikajici v namoini plavbé, matka byla
ucitelka (na zakladni Skole ucila isvého syna). Moretti studoval —
nepfili§ aspésné — na gymnaziich v Ravenné (1896-97) a v Bologni
(1897-1900), studia vSak nedokoncil a pokusil se o hereckou drahu.
Zapsal se do herecké skoly Luigiho Rasiho ve Florencii, kde byl jeho
kolegou Palazzeschi.

Kulturni prosttedi predvéle¢né Florencie pozdéji vylicil ve
vzpominkové knize Via Laura (1931). Rasi, jehoz Morettiho herecké
vykony nepresvédcily, ho zacal vyuZzivat spiSe jako svého tajemnika
a knihovnika (Moretti mu byl ndpomocen pii kompilaci Slovniku
italskiyjch komikii). Morettiho zajmu o divadlo ostatné zacal zdhy kon-
kurovat zdjem o literaturu: uz v roce 1902 vydal soubor préz Jara
(Le primavere) a o rok pozdéji dva svazecky verst — Bdser souznéni
(I poema di un’armonia) a Pramen miru (La sorgente della pace).
Mezi jeho prvni vzory patfil D’Annunzio a Carducci, pokornou po-
zornosti k pfedmétnosti venkovského svéta ho vsak zaujal také Pas-
coli (a zvlasteé Pascoli Zpeévii z Castelvecchia, sbirky zroku 1903).
V roce 1905 publikoval Moretti svou prvni vyznamnou sbirku Bratr-
stvi (Fraternita), jak dikci, tak tematikou uz nepiehlédnutelné ,kre-
puskoldrni”. Sbirku (jez samotnym svym rozsahem — 182 stran —
svédcila o zna¢né solidnim talentu) vydal vlastnim ndkladem (pftitel
Palazzeschi mu pfispél na obélku).

V této dobé navazal rovnéz prevazné korespondenc¢ni styky
s dalsimi , krepuskolary”: s Corazzinim v Rimé, Govonim ve Ferraie
(podobné jako Corazzini i Moretti povazoval Govoniho za nejvétsi
talent své generace) a Gozzanem a Gianellim v Turiné. Po druhém
povidkovém souboru Kraj nedorozumeéni (1907, 1l paese degli equivo-
ci) vydal c¢tyti dalsi basnické sbirky, které signalizovaly uz svymi
nézvy typicky krepuskolarni snizeni lyrickych témat a lyrické dikce:
Komiri serendda (1908, La serenata delle zanzare), Bdsné psané tuzkou
(1910, Poesie scritte col lapis), Bdsné vsednich dnii (1911, Poesie di
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tutti i giorni) a Ovocnd zahrada (1915, 1l giardino dei frutti). Paralelné
se Moretti zacal prosazovat jako romanopisec. Jeho prvni romén
Sobotni slunce (Il sole del sabato) vysel ¢asopisecky v roce 1913 (po
kniznim vydani 1917 nasledoval francouzsky preklad), druhy ro-
man Guenda vysel — rovnéz ¢asopisecky — v roce 1915. V témz roce
nastoupil Moretti jako dobrovolnik ke sborim Cerveného kiize.
Krétce slouzil ve frontovém lazaretu, pak byl pielozen do Rima
k tiskovému odboru. V fimskych kancelatich Cerveného kiize se
spratelil s romanopiscem Federikem Tozzim. Po valce Moretti vydal
bilancujici soubor Bdsné. 1905-1915 (1917, Poesie). Jim ukon¢il svou
sezonu krepuskoldrniho basnika a obratil svij zdjem k proze.

Jeho dalsi zivot byl prost dramatickych udalosti: kariéru za fasis-
tické éry si dobrovolné zahradil tim, Ze podepsal Croceho antifasis-
ticky manifest (1925). Od pocatku dvacatych let spolupracoval (po
ti desetileti) s denikem , Corriere della sera”. Zil v tstrani v rodném
Cesenatiku a s Zeleznou pravidelnosti publikoval své nové prozy.
Jeho bibliografie ¢ita kolem padesati prozaickych praci (romény,
novely, memoarové texty), jez jsou vétsinou zasazeny do jeho rod-
ného kraje — na jaderské pobtezi mezi Cesenatikem a Chioggiou —
a zobrazuji pfedevsim rodinny Zivot a rdzovité provinéni charakte-
ry: Hlas boZi (1921, La voce di Dio, ¢. A. Felix 1941), Ani hezkd, ani
osklivd (1921, Né bella né brutta, ¢. A. Felix 1943), Cisti srdcem (1923,
I puri di cuore), Znameni kiize (1926, 1l segno della croce), Triin
chudych (1928, 11 trono dei poveri), L’Andreana (1935), Vdova Fioravan-
tiovd (1941, La vedova Fioravanti), Dva chlapci (1942, 1 due fanciulli).
ManZelé Alloriovi (1946, 1 coniugi Allori), Stud (1950, Il pudore)
a dalsi.

Vice nez osmdesatilety se Moretti vratil k poezii a vydal ¢tyfi
basnické sbirky, koncipované pievazné jako Ilistky z deniku
a ptekvapivé svézi a ptvodni: Posledni léto (1969, L'Ultima estate),
T7i roky a jeden den (1971, Tre anni e un giorno), Musle (1973, Le po-
verazze) a Nedatovany denik (1974, Diario senza date).

Moretti zemtel v Cesenatiku 6. ¢ervence 1979.
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PANI LALLA

Kdyz dusi neni viibec do tance

a srdce uz s ni pranic nepofidi,
stesk na néds padé, na nevzdélance:
chceme se vratit znovu do své tfidy.

Do brasny vloZme seSit s akoly;
nasadku s perem, gumu popelavou;
a kalamaf ve tvaru gondoly;

a ¢itanku s biblickou déjepravou!

A pojd'me! Jako vzdy jsme samy shon,
spéchdme, at' uz dychtive, ¢i s bazni!
Je pozdé! Od klastera duni zvon

a zakratko i skolni zvonek zazni.

Ach, co to ¥ikdm? Vzdyt je nedéle!
Dnes neni skola. Staci, kdyz si proctu
par nudnych stranek (s vraskou na cele)
a nabifluju se pér letopoctt!

Byvala také (uz si vzpominam)
nedélni skola: pokoj v patfe domu,
v ném ucitelka, jedna jedina,

pani uz v letech, ale bez diplomu.

Ach, mila pani Lallo, kde jsi ted”?

Dal proplétas se bytem plnym skamen
a do sesitku zapisujes 5,

¢i délas tecku nad i jako amen?

Co uchovévas z doby minulé?
Mou kresbu k svatku svaté Eulalie?
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A pod sklem kadef sestry zesnulé?
Domaéci oltar s kvéty magnolie?

Mozna uz nejsi. Vzalas do hrobu

véci, s nimiz jsi zila v pevném svazku.
Tv1j pokoj nejspis zménil podobu,
bez lavic, bez betlému, bez obrazku.

Co na tom? Moji laskou vzkfiSena,
zas stoji$ za mnou, hledi$ na obalky
mych sesitli, a zndma pismena

zas rozpoznavas i z té velké dalky.

Ach, pani Lallo, diky nastokrat!

Mé tkoly uz nejsou stejné, ba ne!
Opravis mi je také tentokrat?

Neni to Zert, jsou vSechny versované.

(Bdsné psané tuzkou)

* % %

Proti rétorice emfaze nastupuje rétorika — obcas upfimna, tak jako vsechny
rétoriky — naivity a prostoty. A protoZe tito basnici nemaji o cem zpivat, ale
zato maji opravdovou potrebu zpévu, chytaji se nicotnosti, papirovych kvé-
tin nebo smésnych ¢i melancholickych vécicek, které byly v médé pred pa-
desati ¢i sedmdesati lety.

Je to hlas soumraku, hlas slavné poezie, kterd umlka...

Giuseppe Antonio Borgese, recenze na Morettiho Bdsné psané tuzkou,
Martiniho Bdsné z provincie a Chiavestv Sen a ironii,
Stampa, 10. zar1 1910
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JEDINACEK

Jen trochu lasky na kraj talife
od Cateriny nebo Lorenzy...
Anebo od vas, divko z Faenzy,
nevsimavé, aZ je to k nevite!

Jste zarputild jako bekyné,

kdyZz vezmete si ty své bilé Satky
a cupitate v doprovodu matky,
aniz vas zrak na nékom spocine.

Vim, kde vdm mohu slozit poklonu:
nadrazni tfidou se pry prochézite,

i za mésto se nékdy vypravite,

na promenddu podél Lamonu.

vvvvvv

pod smésnym klobouckem spis budi litost.
A prece... uz ta vase odtaZzitost
pfiméla by mne napsat: Mdm vés rad...

Matka by fekla: , Blazen, bud jak bud'...
vystiednik... trochu vysinutd mysl...
Co déla? Pise? Jaky to mé smysl?

A potom: tihle lidé odjinud...”

Byl by to skandal? Byl, a nemaly.
Plakala byste, ale za ¢as kratky
znudila by vas trapnost téhle hadky.
A 8edé o¢i by vam zaplaly.

A probuzena vztekem bezmoci,
vzpurnéjsi, nez je bézné u dévcete,
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vy fekla byste otci, matce, teté
netstupné a klidné: ,Ja ho chci!”

Okamzité by dali pod zamek

obalky, pera, papir, dopisnice.

,,INas souhlas nedostanes, nevdécnice!”
»Zarok jsem plnoletd. Pockame!”

Do rodin by se vasné prelily

a zast by byla zahy obapolna.

Tva teta byla by zvlast nepovolna,
mj strycek byl by zvlasté zavily.

Tak vedli bychom nyni sami dva

s matkami, otci valku nebezpecnou.
Az by si na mne zvykli. Nu a ja

po vsi té kanonadé bych vas, sle¢no,

miloval ldskou vérnou, nekonec¢nou.

(Bdsné psané tuzkou)
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MADONA OD SASSOFERRATA

Co v8echno se do starych desek skryje:
hle, barvotisk a na ném Panna svata!
O Madono! Jsi od Sassoferrata,

hali té temné modra drapérie!

Srdce mé znenadani zaboli,
kdyZ na rubu ¢tu slova:
100dennt
odpustek.
A pak:
Na rozloucen.
Ginevra a Vincenta Piattoli.

O Ginevro, 6 Vincenzo, v tom shonu
se z pameéti vSe rychle vytraci!

Vs ale vidim... Moje domaci,

byt zase hostem u vas v penzionu!

Mit znovu pro sebe tu mistnost, ktera

je plna starodavnych portrétd,

lenivé kocky drbat na hibetu

a byt zas trochu tim, kym byl jsem vcera!

Ode dne, co mi tsmév vyloudil
obrazek svaty, vami darovany,
promeénil jsem se véru k nepozndni!
A moc jsem zabloudil!

Od toho presmutného rozlouceni,

kdy vesele jsem piekrocil vas prah,
nebyl mi dopfédn v trpkych trampotach
jeden den odpusténi!
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Ach, véénou relikvii bude pro mne
pokoj, do jehoZ tapet stin se vpfji,
zatimco sly$im vasi psalmodii,

jak ozyva se nékde jinde v domé.

Vés, Vincenzo, zfim, kterak v nedéli
sklanite Sedou hlavu pfed oltdfem
a mirné rysy vasi dobré tvére
modlitbou zpfisnély.

Vas, Ginevro, zfim u odpocivadla,
jak prosbdm ndjemnika naslouchate
a vase vlidna slova nahle zmate

zla obava, jez do duse vam vpadla.

Vas Zivot se od nejranéjsich poupat
nezmeénil, prestél ¢asu povoden.
Dnes stac¢i do tmy jedna pochoder
a sestupovat uz je jako stoupat.

Ale ten, komu radost byla vzata,
vzpoming, citlivy jak mimoéza. ..
Vzpomina a ¢te vase jméno za
obrazkem, na kterém je Panna svata,

ta svata Panna od Sassoferrata!

(Bdsné psané tuzkou)

* % %

230



Marino Moretti se snaZi o néco podobného jako futuristé: o homologii poe-
Zie a objektivniho Zivota. Zivot viak v jeho pfipadé neznamena industrialni
svét, ale Sedou a bezvyznamnou existenci drobné provinéni burzoazie. Bas-
nik je jeden z mnoha: béziné ,,nemehlo”; tak jako druzi propadl ve skole (vy-
délenost uz neni privilegiem , outsider(”) a zejména Zije ve svété vzpominek
(na zakladni skolu s jejimi ucitelkami, na spoluzaky z gymnazia, na profesory
ataké na knizky), ve svété bezbarvych rodinnych interiérd a provincnich
nedélnich vecerl. Jeho bezvyznamny Zivot je pouhym zrcadlenim nesmysl-
nosti veSkerého byti, vidy identického, hotového, bez dobrodruzstvi
azmény. Poezie se prizpUsobila Zivotu, srovnala se s nim, a proménila se
zcela v prozu.

Romano Luperini, Il Novecento (1981)

* % %

Moretti dospiva do stejného bodu jako Corazzini a Gozzano: rezignuje na
Zivot, touzi nebyt. Ale bez Corazziniho place a bez gozzanovského pocitu

vyprahlosti.
Luigi Baldacci, I crepuscolari (1967)

231



NADRAZNI ZAHRADKA

Zahradka u koleji v San Giovannim nebo v San Siru,
kde se v polednim miru kvéty mucenek chvéji.

Je chranéna pfed nenechavcem pliitkem z mladého prouti;
po ném se plazi a krouti krasné rtizové svlacce.

Uprostied v kruhovém disku jezirko, jasné a ¢isté;
z ¢ajovych rizi se listek snasi do vodotrysku.

Jako by vanky vsude hnaly motyli Siky
na bilé pamelniky, na kvéty kaktust rudé.

A jako by ze zlaté chatky slunce sneslo se na zem
a nebozsky vstoupilo rdzem dovnitf nizkymi vratky.

Nadrazni budova hned se zbarvuje dortizova
a fika ndm pokorné znova své jméno, jméno svétce.

Nas, co hledame $tésti, iluze stale dal Zenou
za bithvijakou zménou, za stile novymi mésty.

Zijeme jako ve snéch, a tady na zahradce,
jiz z vlaku jsme spatftili kratce, zafi celicka vesna.

A veselé dévce je tu, jez nepta se na jména stanic,
ba nepta se viibec na nic a sméje se celému svétu.

Zahradko u koleji v San Martinu nebo v San Pietru,
kde se ve vlahém vétru kvéty jasminti chvéj!

232



Uprostfed vécéného jara, neznald nepohody,
naslouchdas zvonéni vody, bzuc¢eni brundibara.

Ach, dcero pfednostova, pfiveze vlak nékdy muze,
jenz by si ¢ajové rtize navzdycky zamiloval?

(Basné vsednich dnii)
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V CESENE

Prsi. Je stteda. A jsem v Cesené.
Jsem u sestry, na jeji pozvani.
Vdala se loni, koncem jesené.

Nad Sedym méstem protrhly se slapy.

Dést smaci strechy, véze, parkéany,
do oken tluce, slinta pod okapy.

Usmivas se. Ma tvar je zasmusila.
CoZ nermouti té tenhle méstsky dést,
ta nova laska, jez nic nezmeénila,

ta nadéje, jez odplynula za sny,
sestficko, jez mi stale fici chces,
jak je tvj Zivot krasny, krasny, krasny?

Ach, dévéatko, ma sestro, snacho, Zeno,
vidim ted’ tvého muze; zpovzdali
sly$im, jak jedné pani davas jméno

maminky; vim, Ze tchan je hodny ¢loveék;
Ze po obédé byva ospaly;
Ze ma té rad rad a vzdycky stoji v slové.

~Maminko!” volas, chces, abych se stéle
vénoval tchyni, v dobré pohodé
ji vypravoval o svych cestach, ale

kdyz jsme pak sami (ach, dést stéle sili),

hovoiis o jakési neshodé;
vykladas, kdy, kde jste se poskorpily,

proc¢ a jak; a pak znovu, trnouc strachy,
kdy, jak a pro¢; a prosis o radu,
s ismévem ne uz svym, s ismévem snachy.
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Pak mluvi$ o $vagrové, co jen stiada
a kasle na zbyte¢nou paradu;
nevis, zda se ji bat, ¢i mit ji rada.

O stryci svého Dina; vsichni tusi,
Ze je moc zazobany; 1kas mi:
,Bud’ bez obav, vsak ja vim, co se slusi...”

MoX v

Hovofi$ o mésté a o prochazkach,
o zenach, které ziji bez vasni,
o Stésti, o laskach a sebelaskéach.

Prsi. Je stfeda. A jsem v Cesené
u vdané sestry. Moje sestra tu
s manzelem, jejz znam jenom vzdéleng,

zZije u cizich lidi a m4 jiné

starosti, jiné smutky... Ve chvatu

fikd, zatimco dést se z nebe fine:
,Nejspis ti taky neni neznamo, Ze...
Ach ano, ano... zadné povésti...

jsem téhotna... Mohlo to pockat, boze!

Kojnou v8ak nechci, budu kojit sama...
Hledame mu ted jméno... Nastésti
mam dobré téhotenstvi, zddné drama...”

Mluvis$ a mluvis. Pohled klouZze po zdech,
po vécech kolem. Prsi. Zakratko
se snese soumrak. Zvoni zvon. Je pozdé.

A loni bylas jesté dévcatko.
(Ovocni zahrada)

* Kk K
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Setkali jsme se v Unoru 1903,

hrali jsme v Goldoniho komedii Véjir.

Tys byl Scavezzo, ja baron Del Cedro.

Kdo nas to dovedl na ta prkna?

Zd3 se, ze tézko fici, je to vSak prosté:

byla to poezie, jez v té dobé

krouzila nad divadlem a jez si podrobila

ty dva jinochy nadané fantazii.

Pravé tam odkryla poezie

obéma jinochlim jejich cestu,

po niz od toho dne

kraceli v naprosté shodé,

mluvice o druhych, o svété, co se v ném déje,

jenom ne o tom, co délaji sami,

jako by to snad ani nevédéli,

kazdy z nich Sel svou cestou

s davérou ve druhého.

V tom bylo nase vzacné tajemstuvi,

a proto sedmdesat let naseho pratelstvi

mezi nas nikdy nevrhlo stin,

nevyvolalo roztrzku,

rez nebo treni.

A tak si dnes, mily Marino,

znovu stisknéme ruku

ve stejném jasu jak tenkrat, kdy jsme

byli ty Scavezzo, ja baron Del Cedro.
Aldo Palazzeschi, Marinu Morettimu, 1972
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Carlo CHIAVES
Nino OXILIA
Carlo VALLINI
Giulio GTANELLI
Guelfo CIVININI
Fausto Maria MARTINI



Carlo Chiaves (1883 Turin — 1919 tamtéz) pattil spolu s Gozzanem,
Vallinim a Gianellim mezi posluchace pfednasek Artura Grafa na
turinské univerzité. Vystudoval préva, byl vsak ¢inny jako zurnalis-
ta, psal divadelni hry a pokousel se rovnéZz o spolupraci s filmem
jako scendrista. Jeho jedina sbirka nese pifiznac¢ny titul Sen a ironie
(1910, Sogno e ironia).

Nino Oxilia (1889 Turin — 1917 Monte Tomba [Belluno]) se zatradil
do krepuskolarniho kontextu basnickym svazeckem Popévky (1909,
Canti brevi) a zejména posmrtné vydanou sbirkou Zahrady (1918, Gli
orti). Krepuskolarnim motiviim antiintelektualismu, nedtvéry ke
sloviim a rezignace na roli basnika u ného konkuruji mondénni moti-
vy instinktivni muZnosti a nadSeni pro stroje. Byl proslulejsi jako
dramaticky autor, ve spolupraci se Sandrem Camasiem napsal hru
Cikdnka (1909, La zingara) a pfedevsim nesmirné popularni komedii
Sbohem, mladi! (1911, Addio, giovinezza!, ¢. H. Hackenschmied), hu-
morné sentimentalni obraz turinské studentské bohémy. Po Cama-
siové smrti vydal jesté komedii Zena a zrcadlo (1914, La donna e lo
specchio). Padl za prvni svétové valky; pfed odchodem na frontu
napsal plisobivy Pozdrav krepuskoldrnim bdsnikiim, adresovany Gozza-
novi, Corazzinimu a Camasiovi.

Carlo Vallini (18. 7. 1885 Mildn — 11. 12. 1920 tamtéz) byl nejblizsim
pritelem Guida Gozzana. V mladi ho otec, rozhot¢eny jeho nedostat-
kem discipliny, poslal na cesty: Vallini musel jako plav¢ik absolvovat
na plachetnici Adelaide plavbu na Jamajku (podal o této baudelairov-
ské zkusenosti zpravu v denikovych zaznamech Od plavcika k basnikovi
[Da mozzo a poeta], jez otiskl Carlo Calcaterra v roce 1942). Po navratu
se zapsal na turinskou filozofickou fakultu. Pfed valkou vedl bohém-
sky zivot a docasné se pokousel vykondvat profesi ucitele. Za valky
stravil tfi roky v nelidskych podminkéch na fronté u Podgory a Monte
Maronia a byl vyznamenan za state¢nost. Po demobilizaci pracoval
v reklamni agentufe v Milané. Zemfel predcasné na embolii. Vydal
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sbirku Rezignace (1907, La rinuncia) a kratkou poemu Den (1907, 11 gior-
no). Podle Calcaterrova svédectvi ztistala fada jeho praci nevydana.

Giulio Gianelli (1879 Turin — 1914 Rim), dalsi ¢len turinského
krouzku, byl ke krepuskoldrnim motiviim disponovan uz svym
udélem sirotka. Ve vzpominkach prétel je li¢en jako frantiskansky
prostacek nepevného zdravi a nesmirné dobrého srdce. Jeho tfi bas-
nické sbirky — Vsichni andélé budou plakat (1903, Tutti li angioli pian-
geranno), Dokud vyhnanstvi trvd (1903, Mentre esilio dura) a Divérna
evangelia (1908, Intimi vangeli) — se vyznacuji charakteristickou
citovou naivitou.

Guelfo Civinini (3. 8. 1873 Livorno — 10. 4. 1954 Rim) byl brilantni
zurnalista, ktery psal pro nejprestiznéjsi dobové listy (byl zejména
dlouholetym zvlastnim dopisovatelem , Corriere della sera™). Bojoval
v prvni svétové vélce (byl opakované vyznamendn za state¢nost)
a pozdéji v Habesi. Je autorem cetnych — umélecky zdafilych — re-
portazi (napt. Cesta kolem vilky [1917, 1l viaggio intorno alla guerra],
Tropy a okoli [1935, Tropico e dintorni]), romant (mj. autobiografické
Venkovské hospody [1937, Trattoria del paese]), povidek (napt. Viiné
dobrého koreni [1931, Odor d’erbe buone], Dlouhé kalhoty [1933, Panta-
loni lunghi]) a dramat; rovnéZz fotografoval a v roce 1923 natocil do-
kumentarni film o Habesi. Pro Pucciniho napsal libreto k opete Dévce
ze zlatého Zdapadu (1910). Byl pfesvédcenym stoupencem fasismu, je-
hoz rétorika muznych ctnosti a imperidlnich narok&i mu imponovala.
Krepuskoldrni poetice je nejblize jeho bésnicka sbirka Stezky a oblaka
(1911, Sentieri e nuvole), krepuskolarni motivy vSak doznivaji i v jeho
autobiograficky ladénych prézach.

Fausto Maria Martini (14. 4. 1886 Rim — 13. 4. 1931 tamtéz) patiil
do pratelského okruhu Sergia Corazziniho. Pasobil jako Zurnalista
a divadelni kritik, psal romany a dramata. Pod Corazziniho vlivem
vytvofil basnické sbirky Malé mrtvé (1906, Le piccole morte), Panem
nostrum (1907) a Bdsné z provincie (1910, Poesie provinciali). Osob-
nost Corazziniho a Zivot ¥fimského krouzku evokoval v roméané Cil
cesty New York (1930, Si sbarca a New York).
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Carlo Chiaves

ZIMNI POUT

Onehdy — nevim, jaka divna sila
mé ovladla a ptikdzala mi

jit — vréatil jsem se za vzpominkami
a vykonal pout k domu, kde jsi Zila.

Sel jsem tam jako ve snu: ptipraven
na utrpeni, podléhaje pudu,

jenz zalibné a zcela beze studu
rozdird rany v srdci bolavém.

Za fekou jsem se vydal cestou hladkou
do svahu: Sel jsem jako opily.
V slunecni zati vétve jiskfily

bélostnym stiibrem — cerstvou jinovatkou.

Hle, mtstek pfes potok, cdkance mechu
na staré lavicce a teskliva

fontana, jez uz dlouho nezpiva,

jen odmeétuje kapky beze spéchu!

Vesel jsem dovniti: jaky tézky klid!
Pod zidkou suché pelargonie,
spélené riize: nic tu neZije!

Néjaka Zena piisla otevfit.

Vstoupil jsem do domu a za chvilicku
lezavy chlad mi vnikl do kosti.

Tv1j 84l jsem nasel a par drobnosti:
$pendliky, zavoj, jednu rukavicku.
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Tvij pokojik byl holy, nedotéeny
jak nahrobek a stejné setmély.
Na bilé sténé proti posteli

jsem objevil obrazek nahé zeny.

To ja jej kdysi poslal, stoji tam...

vsak ty vi§ dobfe, co je na ném psano.
Vztahl jsem ruku... Vezmu si ho, ano?
Nevadi ti, kdyZ si ho ponecham?

Sesel jsem dolti, v pusté zahradé

jsem bloudil sdm se svymi vzpominkami.

Stafena se mé zeptala: ,A pani?”
Ja jsem v8ak mlc¢el v chmurné néladé.

Pottésla Sedou hlavou, chapava,
a pravila mi s tichou nostalgii:

,Léto je kratké a tak rychle miji!
A zima s nami dlouho zhstava.”

Jak smutny navrat! V podvecernim svitu
bézely pusté sady k obzoru.

Ja naslouchal jsem jejich hovoru:
mluvily o zradé a o soucitu.

Soumrak se snasel k zemi, plny stesku.
Plynové lampy v mlhéch zaplaly

a rozhodily méstem opaly

a po fece tfist zelenavych bleskd.

A zatimco jsem citil, jak se srdce
zmoctiuje nevyslovna tesknice,
uvidél jsem, jak mladé dvojice

sy 2

se zvolna blizi ke mné, ruku v ruce.
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Tu s adivem jsem malem uvéfil,

Ze vzbuzen placem, sen se nékdy vrati.
Ona vsak fekla: ,Den se rychle kréati.

V zimé se vzdycky zahy zeSefi.

Mgj drahy!” — ,Draha?” — ,Jaky klid a fad!
Jak krasny vecer! Slib mi, Ze sem znovu
prijdeme zjara. Dostojis mi v slovu?”

On rekl: ,Jisté. A pak tisickrat!”

(Sen a ironie)
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Nino Oxilia
JDE SE MNOU OAZA SVETLA

I

Spéchali jsme. Noc zvolna krvacela,
zranéna hvézdami.

A kola vozu dole pod ndmi

nas do tmy unasela.

Odza svétla silnici se hnala:

viiz daval vyvstat v jasné zaplavé
staveni nebo lidské postavé,

nez temnota je znovu vymazala.

Ty, schoulend na bilém polstati,

v odze svétla jsi mi ukazala
znavené oci, usmeév na tvari.

Tv{j muZz mél na sobé sviij ¢erny frak
a vypadal v ném velmi korpulentni.
Hovofil spokojené o tom, jak

jsou malicherné hadky parlamentni,
a o ¢lancich, jez piSe Rastignac.
Usmivala ses. Klid se rozhostil
venku i uvnitf... Jemnym leskem plaly
dfevéné dyhy... Obraz dokonaly
nehybné rychlosti...

Usmivala ses ml¢ky. Maly pin¢

té kousal nad kotnikem.

Tvij manzel fe¢nil: , Politicky lyn¢,
to tady nikdy nebyvalo zvykem.
Chce to vsak gesto! Pravé dnes!
Rozhodné gesto!” Usmivala ses.
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Oaza svétla drzela v své moci
stromy, jeZ zbésile

hledaly tkryt v ¢ernocerné noci.

,Je tieba vySachovat nepiitele

a vzdélat masy, jsou tak zpozdilé...”
Mali¢kd vraska na tvém jasném cele
se lehce pohnula:

bylo to jako rychly prelet vazky,
vzpominka z minula...

,Kdo nekandiduje, je osel... bez urazky...”
Psik hryzl pretlisné

hedvabi, svitici

na jemném kotniku.

Oaza svétla odkryvala pfisné
koruny pinii, viadukt, zvonici,
defilé patnik.

A zpivali jsme neapolské pisné.

IT

Tak jako modlici se jeptisky
vkladaji vroucné do sepjatych dlani
obrazek svaté Panny,

ja ve svém srdci navéky uz skryji
onu oazu svétla, harmonii

klidu a asmévu.

Cim vétsi temnota, tim vice zari.
Vyrézi se mnou v miru, v dobé vélky
na v8echny cesty bludné;

dojasu, do Sera;

a véude tam, kam volaji nas dalky;
i do hlubin, kam 14ka chiméra;

a mezi zZeny lascivni i cudné;
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pro kopfivy, anebo pro riize;

at srdce hyne, nebo stastné zasne,
oéza svétla odkryva vse krasné,
co nikdo druhy spatfit nemtze.
Do Zlebt z ocele

jde se mnou, podstupuje srazky

s chapadly

poctivého i hrozivého davu,
hrouZi se do ¢asu, ktery vse semele,
jde se mnou pies prekazky

po cesté mého vzdoru...

Jak tygr vyrazim,

vrham se do prostoru

a citim v izasu:

odza svétla porad se mnou tu je,
to jezero vzdy znovu zaplavuje
mé srdce z topasu!

(Zahrady)
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Carlo Vallini
NEKTERA PRANI

Nechci sen ¢arodéjny

a jiskru génia,

jen klidnou chvili. Ja

chci zivot obycejny.

Jsem samotaisky duch

a pfani mé je skromné:
chci bydlet v starém domé
a dychat svézi vzduch;
chci sedat pod morusi

¢i v stinu pergoly,

a nemit v okoli

co délat s zivou dusi!
Nechci dam prili$ velky,
chci sidlo pfivétivé,

tak prosté, jako diive
byvaly nase selky.

V tom tichém piistavu
bych v dobé letnich veder
setfdsl ze svych beder
domnélou tnavu.

A spal bych klidnym spankem,
tak jako ryby v tani!

O sladké novoluni

s cikadou, chladnym vankem!
Snad psal bych pisnég, ale

jen pro svou kratochvili:
predem by odradily

kritiky neurvalé.
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Psal bych ty versiky
podle své prozodie:
plnické nostalgie

a bez gramatiky.

A Ze jsem nemotora,
nikterak nevahaje,
vzal bych si za lokaje
jednoho profesora.
On by mi ze zéliby
vzdy opsal krasopisné
vsechny ty moje pisné
a opravil v nich chyby.

Zit zivot samotate,

to je ma prosba snazna!
Byt vzdalen lidi, az na
lokaje sekretére.

Mou pfitelkyni znova

by byla Pfiroda!

Néaramna pohoda,
nemuset Fict ptl slova!
Necetl bych uz knihy,

ach, lenost neboli!

Kracel bych po polich
nazdatbth, bez vsi tihy!

A nekladl bych meze
svym myslenkdm: at mate
se paté pies devaté,

co do hlavy mi vleze!

A vecer za ¢ervank,
natazen na posteli,

bych razem na svét cely
zapomnél v stastném spanku!
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Kéz by ta zdravovéda
vylécila maj splin!

Ten 1ék by vsak, jak vim,
mou nemoc zhorsil leda!
Mgj splin mé neopousii:

z téch pomyslnych kieci
mé, béda, nevyléci

ani par rokt v pousti!

Co se v nés uvnitf vzpina,
to cely Zivot zlobi!

Je to plod nové doby,
néco jak elektfina.

Je to Cerv, ktery hloda

v bdéni i pod narkézou:
co bylo dfive pézou,

z toho je dneska méda.
Slovo mé nezajima!

A syt jsem lidskych ¢inti!
Ach, byt tak pes, co v stinu
své boudy klidné klima!
Zménit se v ropuchu,

v strom, ve vyra ¢i v pumu,
byt zcela bez rozumu,

byt chudy na duchu;’
neni-li vyhnuti,

byt (bud’ to, Boze, pfano
znavenym) ¢lovék, ano,
ale byt po smrti!

(Den)

* Kk K
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Hluboky rozdil mezi Gozzanem a Vallinim spocival v tomto: basnik Cesty do
ustrani sice prohlasoval svlj nostalgicky romantismus za basnickou fikci, ale
v jadru to byl citovy ¢lovék, a pokud se obcas halil do cynismu, aby ukazal
intelektualni pohrdani Zivotem, Cinil tak proti své pfirozenosti; Vallini byl
oproti tomu skutecné ¢lovék intelektu, chudy na city, ktery pohrdal Zivotem,

protoZe byl podivuhodné neschopen citové zakotvit.
Carlo Calcaterra, Con Guido Gozzano e altri poeti (1944)
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Giulio Gianelli

NEBE

Angelu S. Novarovi

V rozkvetlém soumra¢ném nebi
se priizra¢né postavy roji:

ve Inu a rGzich
se divky a nevésty stroji.
Obrazy ze sousedstvi...

Pro mne uz nejsou tu lidé,
neni tu zemé: jen kviti...
Ach, ten maj Zivot!
Prosnény, ztraceny, sviti
jasem véc¢ného détstvi!

(Diivérnd evangelia)

* % %

Kdo byl Giulio Gianelli? Ubohy ztraceny sirotek, pfisly odnikud, lehoucky jak
pirko, vyrostly uprostfed klopot atrapeni, ktery ale pranic nedbal o své
nestésti a uprostied tvrdé, materialistické spolecnosti z poc¢atku 20. stoleti,
chtivé majetku a zabavy, byl plné zaujat charitativnim idedlem. Narodil se
v Turiné v roce 1879 a cely Zivot délil své srdce s détmi z ulice, o nézZ se sta-
ral, se ztracenymi existencemi, kterym pomahal, s nestastniky, ktefi mu
naslouchali jako bratru; a zemrel v Rimé, v Ospedale della Consolazione,

vroce 1914.
Carlo Calcaterra, Con Guido Gozzano e altri poeti (1944)
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Guelfo Civinimi

MOMENTKA

Nevsimla jste si dneska v jitfnim stinu,
ze kdyz jsme prosli nasi ulici

a loudili se pred poslednim rohem,

aja — hledé na kvéty z muselinu,
modravou stuhou prosvitajici —

jsem dlouho zapominal d4t vam sbohem

(ta stuha byla jako vyzvani,
zalozka v knize, jejimz titulem
byl ndhrdelnik z rudych karneold,
zalozka, jez pfi novém setkani
¢tenafi prozradi, kde minule
docetl laskyplnou kapitolu),

nevsimla jste si , pocket kodaku”
v rukou jakési dcery Albionu,
dlouhé jak bidlo, ale ztepilé,
pihovaté, le¢ s jiskrou ve zraku,
jez zvécnila nés zcela bez pardonu
v té nasi rozpacité idyle?

Tak polapeni do fotografie

a uvézneéni v albu, pospolu

s nostalgickymi vzpominkami na Rim,
na drsné mravy horské Ciociarie,
$vycarskou gardu, sedm vrcholt

a férum, jez se pysni zna¢nym starim,
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poputujeme nyni za vodu,

do metropole bledych Angli¢anek,
az do salonu kdesi nad TemZi,

az tam, kde mlhy tdhnou v pravodu,
kde jitfni slunce nikdy nezaplane,
kde dny jsou chladné a kde stale mzi.

A obc¢as mozna nervni pravici

nas plava hostitelka ukaze

svym hubenym a bledym pfitelkynim
a modré o¢i, vzpominajici

na slunce, na cypfise, na plaze,
tesklivé budou hladit nase stiny,

nebot z toho, co spletla do vénce
suvenyru z té cesty do nezndma,
nejhloubéj ulozila upominku

na ty dva bezejmenné milence

v radostném svétle majového rana,
jez zahlédla jen kratce, na chvilinku.

Uplynou léta. Kolik zapadh

utone v fece TemZi za nevzhlednou
oponou mlh! A my budeme stafi.

Marné je ohliZet se dozadu:

spatfime jen, jak vzpominky v nas blednou
a mizi jako listky v kalendafi.

Pouze na staré fotogratfii,

uz zahnédlé, dal ztistaneme mladi:
pro dnesek ale mrtvi docela...

S bezkrevnou, bledou melancholii

si svrasklé ruce budem tisknout kradji.
A nase laska? Kampak zmizela?
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Kde budeme, ma drahd, v onom case

a jaké fec¢i povedeme spolu,

zbude néco, co srdce neomrzi?

Budeme moéda, kterd uz je pasé:

bily sat, nahrdelnik z karneold,

vSechno tak vzdalené... Ach, nac ty slzy?

(Stezky a oblaka)
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Fausto Maria Martini

SPI

Annie spi: nevtirava zafr

ji kradmo obestira tvar

i hnédé vlasy v mirném sklonu
nad psacim stolem z mahagonu.

Dal dotykéa se naha paze
knihy a je tak rtizova, ze
nad hebkou pleti temnota
se bez ustani tfepota...

Kam, Annie, do tmy? do svétla?

se tvoje duse rozlétla,

kdyz podfimuje$ v mirném sklonu
nad psacim stolem z mahagonu?

(Malé mrtvé)
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Chronologie basnickych sbirek
krepuskolara

1903

G. Gianelli, Vsichni andélé budou plakat (Tutti li angioli piangeranno,
Torino, Bertero 1903)

C. Govoni, Flakony (Le fiale, Firenze, Lumachi 1903)

C. Govoni, Harmonie v Sedi a mlceni (Armonia in grigio e in silenzio,
Firenze, Lumachi 1903)

F. M. Martini, Pauca... (Pauca..., Bologna, Cuppini 1903)

M. Moretti, Bdseri souznéni (Poema di un’armonia, Firenze, Ducci
1903)

M. Moretti, Pramen miru (La sorgente della pace, Firenze, Ducci
1903)

1904

G. Civinini, Ukolébavka pro malého Alessia (La ninna nanna del piccolo
Alessio, Roma, Societa Editrice Dante Alighieri 1904)

S. Corazzini, NéZnosti (Dolcezze, Roma, Tipografia operaia Romana
1904)

G. Gianelli, Dokud vyhnanstvi trvd (Mentre 1'esilio dura, Genova-
Torino-Milano, Renzo Streglio 1904)

1905

S. Corazzini, Kalich horkosti (L’amaro calice, Roma, Tipografia ope-
raia Romana 1905)

S. Corazzini, Svatozire (Le aureole, Roma, Tipografia operaia Roma-
na 1905)
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C. Govoni, Ohtiostroje (Fuochi d’artifizio, Palermo, Ganguzza-Lajosa
1905)

M. Moretti, Bratrstvi (Fraternita, Palermo, Sandron 1905)

A. Palazzeschi, Bili koné (I cavalli bianchi, Firenze, Cesare Blanc
1905)

1906

S. Corazzini— A. Tarchiani, Mald zbytecnd kniZka (Piccolo libro inuti-
le, Roma, Tipografia operaia Romana 1906)

S. Corazzini, Elegie (Elegia, Roma, Tipografia operaia Romana 1906)

S. Corazzini, Kniha pro nedélni vecer (Libro per la sera della domeni-
ca, Tipografia operaia Romana 1906)

1907

G. Gianelli, Duvérni evangelia (Intimi vangeli, Genova-Torino-
Milano, Renzo Streglio 1907)

C. Govoni, Bankroty (Gli aborti, Ferrara, Taddei 1907)

G. Gozzano, Cesta do tstrani (La via del rifugio, Genova-Torino-
Milano, Renzo Streglio 1907)

F. M. Martini, Malé mrtvé (Le piccole morte, Genova-Torino-Milano,
Renzo Streglio 1907)

F. M. Martini, Panem nostrum (Panem nostrum, Roma, Tipografia
commerciale 1907)

M. Moretti, Komiri serendda (La serenata delle zanzare, Genova-
Torino-Milano, Renzo Streglio 1907)

A. Palazzeschi, Lucerna (Lanterna, Firenze, Cesare Blanc 1907)

C. Vallini, Rezignace (La rinunzia, Genova-Torino-Milano, Renzo
Streglio 1907)

C. Vallini, Den (Un giorno, Genova-Torino-Milano, Renzo Streglio
1907)
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1909

N. Oxilia, Popévky (Canti brevi, Torino, Spezia 1909)
A. Palazzeschi, Bdsné (Poemi, Firenze, Cesare Blanc 1909)

1910

C. Chiaves, Sen a ironie (Sogno e ironia, Torino, Lattes 1910)

F. M. Martini, Bdsné z provincie (Poesie provinciali, Napoli, Ricciardi
1910)

M. Moretti, Bdsné psané tuzkou (Poesie scritte col lapis, Napoli, Ric-
ciardi 1910)

A. Palazzeschi, Zhdr (L"incendiario, Milano, Poesia 1910)

1911

G. Civinini, Stezky a oblaka (I sentieri e le nuvole, Milano, Treves
1911)

C. Govoni, Elektrické basné (Poesie elettriche, Milano, Poesia 1911)

G. Gozzano, Rozmluvy (I colloqui, Milano, Treves 1911)

M. Moretti, Bisné vsednich dnii (Poesie di tutti i giorni, Napoli, Ric-
ciardi 1911)

1915

M. Moretti, Ovocnd zahrada (Il giardino dei frutti, Napoli, Ricciardi
1915)

1918

N. Oxilia, Zahrady (Gli orti, Milano, Alfieri-Lacroix 1918)
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